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Konference evropskych
tanecCnich historikl v Praze
5. a 6. listopadu 2016

Petra Dotlacilova

Na pldu katedry tance HAMU se po deviti
letech vrétila Asociace evropskych tane¢-
nich historikii (European Association
of Dance Historians — EADH) se svou
vyro¢ni konferenci — naposledy sem mezi-
narodni komunita zavitala v roce 2007,
kdy se prispévky tykaly ndamétu Dona
Juana v tanecnich dilech. Letosni konfe-
rence predstavila Komické, dramatické
a historické Zanry v tanecénim reper-
todru 18. a 19. stoleti, coz je problema-
tika v tane€nim vyzkumu stdle aktudlni
a dostatecné neprobadand. SloZeni pred-
néasejicich a navstévnikl bylo velice pestré,
své zastupce zde méla Francie, Velka Bri-
tanie, ltalie, Polsko, Némecko, Rakousko,
Svycarsko i Ceska republika, jedna bada-
telka prijela az z USA. Role hostitelky
a organizatorky se opét ujala profesorka
tanecni védy Helena Kazarova za pomoci
doktorandd a studentll katedry tance
HAMU. V patek 4. listopadu 2016 veler
se Ucastnici konference setkali v Klubu

Michaela Bartlova a Vaclav Krajc, ¢lenové tane¢niho o o ;
souboru Hartig Ensemble — Tance a balety tfech HAMU na neformalnim pfipitku, ktery sty-

staleti. lové obohatilo vystoupeni tane&niku Har-
tig Ensemble, ktery sidli na katedfe tance
HAMU a je sloZen ze soucasnych studentd
a absolventll. Predvedli tfi barokni tance

(sarabande, menuet a gigue) v nastudo-
vani a rekonstrukci své umélecké vedouci
prof. Kazarové.
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Vlastni konference za¢ala v sobotu pés-
mem vénovanym francouzskému choreogra-
fovi 18. stoleti Jeanu-Georgesi Noverrovi,
jehoz tvorba pokryvala velké mnozZstvi roz-
licnych Zzanrd. Doktorandka ze Sorbonny
Béatrice Pfisterova uvedla posluchace
do teoretickych implikaci Noverra a také
jeho rivala Angioliniho, na zakladé nichz si
vybirali naméty pro své balety. DalSi Fran-
couzka Marie Helene Delavaud-Rouxova
se jako specialistka na antickou kulturu
zabyvala témi Noverrovymi balety, které
byly inspirovany antikou. Pfedevs§im pfi-
blizila dosavadni znalosti o antickém diva-
dle, a jaké zdroje pro studium antiky mohl
Noverre ve své dobé vyuzit. V ramci tohoto
bloku prednesla prispévek o vztahu tanec-
niho Zanru a kostymu v Noverrovych bale-
tech i absolventka doktorského programu
tane¢ni védy na katedfe tance HAMU Petra
Dotlacilova, ktera se oprela o své dlouho-
leté vyzkumy pramend v rdznych evropskych
méstech.

S rakouskym muzikologem Michae-
lem Malkiewiczem se GcCastnici prenesli
do némeckych mést Mannheimu a Kasselu,
kde mezi lety cca 1760-1788 pracoval jako
baletni mistr a choreograf Etienne Lau-
chery, jehoZ dilo a plsobeni je ve srovnani
s Noverrem témér neprobadano. Ve svém
prispévku prokdzal, jak silné se Lauchery
Noverrovymi balety, které sklizely Gspéch
v nedalekém Stuttgartu, inspiroval. Tvo-
fil v reformovaném Zanru ballet en action,
ale podle Malkiewicze se v jeho baletech
(vytvofil jich pfes 100) daji vypozorovat jiz
naznaky preromantismu.

Polska doktorandka Alexandra Kajdan-
ska nas pro zménu seznamila se situaci
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na krélovském dvore ve VarSavé ve zhruba
stejném obdobi. VIadl zde uménimilovny
Stanislav August Poniatowski, jehoZ zahra-
niéni politika byla velmi netspésna a de
facto vedla k rozpadu Polska, byt kulturni
Zivot v dobé jeho vlady jen kvetl. ZaloZil
Velké divadlo a nechal zde uvadét mimo
jiné i opery a balety s narodni az naciona-
listickou tématikou. Prezentace badatelky
Kajdanské téZ obsahovala mnoho zajima-
vého ikonografického materiélu, predevsim
unikatni obrazy z monumentélnich venkov-
nich divadelnich produkci.

Vedouci tane€niho oddéleni na Univer-
zité v Georgii (USA) Lisa Fusillova pojala
svou interpretaci tématu konference poné-
kud odli§né. Jako byvala asistentka Léonida
Massina zna velice detailné choreografickou
tvorbu tohoto ruského génia, proto i pro
svou prezentaci zde zvolila jeho dilo. Jed-
nalo se o Les Femmes de Bonne Humeur,
balet na hudbu Domenica Scarlattiho
a na namét Goldoniho komedie; Massinova
inspirace 18. stoletim, jeho médou, tancem
a gestem byla tedy hlavnim tématem tohoto
zajimavého pfispévku.

Druhou ¢eskou zastupkyni na této kon-
ferenci se stala doktorandka tanecni védy
na HAMU Zuzana Rafajova, zabyvajici se
romantickymi baletnimi tituly a jejich docho-
vanou dokumentaci, véetné choreografic-
kych zapish. Ve svém prispévku ,Pro¢ je
Albert z Giselle skuteGnym romantickym
hrdinou?" ndm pribliZila rdzné verze Gdaju
o scénické akci v libretu a dalSich dobovych
pramenech baletu Giselle Ch. A. Adama
a prostrednictvim jejich analyzy poukazala
na vyvoj interpretace charakter(i jednot-
livych postav od prvniho uvedeni v roce
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Ugastnici konference v prostorach tane&ni katedry HAMU

1841 v Pafizi pfes ,kanonické" ruské (sovét-
ské) inscenace do dnesnich inscenadnich
zvyklosti.

Znama italska historicka tance Flavia
Pappacenova, ktera vyucuje na Accademia
Nazionale di Danza v Rime a také na fim-
ské univerzité La Sapienza, se ve svém
pfispévku zaméfila na balety z poloviny
18. stoleti, jejichz mytologické naméty byly
prizplsobovany politickym potfebam a verej-
nému vkusu. Jednalo se napfiklad o balet
F. Salamoniho Larrivo di Ulisse nell’isola
di Circe (Rim, 1758) nebo Gli orti esperidi
O. Vigana (Neapol, 1769), v nichZ se objevo-
valy metaforické narazky na ,dobrého krale*
¢i na eticka pravidla dobové spole¢nosti.

»Italské okénko" pokracovalo i druhy den
dopoledne, kdy prezentovaly svij vyzkum

doktorandky z Rima — Nika Tomasevicova
a Annamaria Coreova. Tomasevicova se
zamérila na kolonialni tématiku a exotismus,
ktery se stale vice a vice prosazoval v bale-
tech druhé poloviny 18. stoleti. Jiz Alga-
rotti ve svém spise o opere z roku 1750
doporucoval tvlircdm pojednévat exoticka
témata, kterd podle néj dodavala predsta-
veni na spektakularnosti. Mezi takové balety
patfily napfiklad Noverriiv Belton et Eliza
(1774) a Angioliniho Alzira o gli Americani
(1781). Annamaria Coreova pro zménu pred-
stavila Shakespearovskou tematiku, ktera
se objevovala v italskych baletech na konci
18. a zacatku 19. stoleti. Nejpopularnéjsi
zde byly jeho tragédie Romeo a Julie, Ham-
let a Macbeth, které ovSem Casto ponékud
piekvapivé kongily ,happy endem* (kdy si
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napfiklad Romeo vzal fale$ny jed), coz lépe
vyhovovalo vkusu tehdej$iho publika.

Druhou dopoledni sekci prednasek
zahdjil souCasny predseda EADH, brazilsko-
-portugalsky cembalista a barokni tane&nik
Ricardo Barros. Jeho energicka prezentace
s nazvem ,Apollon: sklic¢eny hrdina nebo
suzovany bih?"“ sledovala riizné interpretace
této postavy naskrz baroknim repertoarem,
a to jak v libretu, tak v hudebni a tane&ni
partitufe. Jeho muzikologicka expertiza se
velice dobre snoubi s jeho praktickou zku-
Senosti tanecnika, ktery je zvykly Cist Beau-
champ-Feuilletovu notaci, coZ jeho analyze
dodalo vyjime&nou hloubku. Promény cha-
rakteru Apollona vypozoroval v jeho hudebni
charakteristice, textu i v samotné choreo-
grafii jeho vystupd.

V obdobi baroka a u Lullyho hudby jsme
setrvali i béhem nasledujiciho spole€¢ného
prispévku choreografky Christine Bayle
a specialistky na indické tance Tiziany
Leucci, ktery se zabyval dvorskym baletem
Triomphe de I'Amour. Tento balet byl vytvoren
roku 1681 a jednim z jeho propagandistic-
kych poselstvi byla oslava zaloZeni Francouz-
ské obchodni spole€nosti pro vychodni Indii.
Tiziana Leucci nas uvedla do politického kon-
textu tohoto obdobi a poté pomoci analyzy
libreta definovala, jak se Amor stal metaforou
pro Francii, kterd si konecné ziskala Indii.
Zajimavé bylo rovnéz jeji srovnani ikonografie
skute¢nych indickych chrdmovych tanecnic
a kostymnich navrhd Jeana Béraina pro zmi-
néné predstaveni, kde urcila jisté symboly
odkazujici k ,indickému charakteru” tak, jak
byl vniman v 17. stoleti. Christine Bayle poté
pribliZila strukturu baletu a osobnosti, které
v ném vystoupily.
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Petra Dotlacilova a Bill Tuck

Konferenci uzavreli v nedéli odpoledne
dva praktické workshopy, b&hem nichz si
mohli U¢astnici vyzkouSet tanec 18. sto-
leti rliznych Zanrd na vlastni kdizi. Christine
Bayle navazala na svou teoretickou pred-
nasku a vybrala si tanec G. L. Pécoura ,La
Bourrée Dauphine” na hudbu ze zminéného
baletu Triomphe de I'’Amour, zaznamenany
v Beauchamp-Feuilletové notaci. Dalsi fran-
couzsti tanecnici, Iréne Feste a Pierre-
-Frangois Dollé ze skupiny Fantaisies
Baroques, nabidli své interpretace komic-
kych a burlesknich entrées z barokniho
charakterniho repertodru (napfiklad tanec
Harlekyna, ndmofnika nebo Turka), které
si s nimi pak mohli UCastnici také zatancit.



Pokud jde o teoretickou &ast konfe-
rence, velmi vitanym a ve vysledku pfi-
nosnym se jevilo rozhodnuti poskytnout
kazdému prednasejicimu 35 minut namisto
obvyklych dvaceti nebo tficeti minut.
O néco delsi ¢as poskytl klidnéjsi tempo
prispévkl a také dostatek c¢asu na diskusi,
i kdyZ néktefi mluvéi i tento velkorysy Casovy
limit silné prekrogili; byla to ovSem spiSe
vyjimka neZ pravidlo.
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Na zavér nelze nezminit, Ze prestoze
se akce konala v Praze pfimo v prostorach
HAMU, Gcastnikd z fad studentd tanec-
niho uméni i pedagogt bylo poskrovnu. Ti,
ktefi dali pfednost jinému programu, pfisli
o unikatni pfileZitost — sezndmit se nejen
se zahrani¢nimi badateli, ale predev§im se
soucasnymi otdzkami a vyzkumem na poli
tanecni historie v jinych zemich, coZ je nejen
zajimavé, ale i velice inspirativni a dlleZité.
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