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Konference Svét Gennara Magriho:
tanec, hudba a opera v osvicenské Evropé
6.-8. fijna 2016, Neapol

Petra Dotlacilova

Mezinarodnich konferenci zamérenych
vyhradné na déjiny tance se po svété
nekona mnoho, predev§im ne takovych,
jejichz jazykem by nebyla vyhradné ang-
lictina. Takovouto vyjimkou byla konfe-
rence vénovana tanecnikovi, choreografovi
a taneénimu mistrovi Gennaru Magrimu,
ktera se konala v fijnu 2016 v italské Nea-
poli.

Konference se konala ve tfech jazycich
— italsky, francouzsky a anglicky — a byla
podpofena mnoha institucemi: hlavnim
poradatelem a sponzorem byla pafizska
Sorbonna (spoluorganizatory konference
byli Paolo Desogus a Delphine Vernozyova),
dale prispéli Centre national de la danse
(rovn&z z Pafize), francouzskd asociace
tanecénich historiki ACRAS a neapolska
nadace pro podporu staré hudby Fonda-
zione Pieta de' Turchini. Organizaci ale téz
podpofila Seconda Universita di Napoli (jiz
zastupoval muzikolog Francesco Coticelli),
neapolska hudebni konzervatof San Pietro
a Maiella (Paologiovanni Maione), nadace
divadla San Carlo a jeho muzeum MeMus,
jez také po dva dny hostilo konferenci, ital-
skd asociace pro taneéni védu Airdanza
a v neposledni fadé italsk& narodni komise
pri UNESCO.

Hlavni organizatorkou a odbornym
garantem konference byla Arianna Fabbri-
catoreova, neapolska rodacka, ktera ziskala
doktorat na parizské Sorbonné s disertaéni
praci o sporu choreografli Gaspara Angio-
liniho a Jeana-Georgese Noverra a v sou-
C¢asné dobé na této instituci vede sérii
seminaru o tanci 18. stoleti. Tato italsko-
-francouzska badatelka uvedla konferenci
prezentaci svého soucasného vyzkum-
ného projektu, v ramci néjz se tato udalost
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konala. PredevS&im zde byly predstaveny
zasadni otazky, okolo nichZz se celd kon-
ference tocila: kromé osobnosti Gennara
Magriho se jednalo také o otazku narod-
niho stylu v 18. stoleti, coZ bylo v tom
obdobi Casto pretfasanym tématem vzbu-
zujicim mnohdy velmi va$nivé debaty. Fran-
couzsky tanec byl dobovymi autory vniman
jako nejvySe postaveny, spojovan s vaz-
nym tanecni stylem, naopak italsky tanec
byl nejCastéji spojovan se stylem grotesk-
nim, ne-elegantnim a nedustojnym. Presto
byly tyto stereotypy Gasto boreny tanecniky
samotnymi i reakcemi publika. Konference
a dalSi aktivity projektu tedy mély zkoumat
pravé rliznd svédectvi a pfistupy k prova-
zanosti narodniho stylu se stylem tanec-
nim, role stereotypu, hranic a ideologickych
podtextl. Za dalsi rovinu se da povaZovat
pozadavek propojeni teorie a praxe pfi
studiu tanecni historie, coz se v projektu
materializuje v prekladu Traktatu Gennara
Magriho z ital$tiny do francouzstiny, ktery
ma byt doplnén také detailni interpretaci
krokl popsanych v traktatu a jejich audio-
-vizudlnim zaznamem. Z toho ddvodu byl
také cely jeden panel konference vénovan
otdzkam interpretace krokd a figur zazname-
nanych v Magriho dile a vSichni t¢astnici si
mohli zatanc€it jeho ,contraddanze” b&éhem
workshopu Letizie Dradi a Ornelly di Tondo.

Pokud jde o teoretické prezentace,
konference byla zahajena muzikologic-
kymi prispévky. Jako prvni predstavil sv(j
souCasny vyzkum vyznamny americky
muzikolog Bruce Allan Brown, odbor-
nik na Ch. W. Glucka a Gaspara Angioli-
niho, jehoz prace je Uzce spojena mimo jiné
s archivem barokniho zamku Cesky Krumlov.
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Profesor Brown ve svém prispévku ,Gen-
naro Magri ve Vidni, skrz hudbu jeho prvni
sezény (1759/60)" analyzoval hudebni parti-
tury tanecnich vystoupeni a baletd — vét-
Sina z nich pravé z krumlovského archivu
— v nichZ Magri pravdépodobné vystupoval.
Choreografy téchto balett — napf. Les Turcs,
Les Savoiards, Le Prix de la danse byli
Gumpenhuber, Bernardi a autorem nékte-
rych hudebnich Cisel mohl byt sdm Gluck.
Brown analyzoval tyto skladby z hlediska
charakteru a stylu, pfi¢emz odhalil pfitom-
nost mnoha pantomimickych scén a pravdé-
podobné komického ¢&i groteskniho tance.

Nasledoval pfispévek dalsi ,hvézdy"
tanecni historiografie, rovnéz z USA:
Rebeccy Harris-Warrickové, kterd spolu
s Brownem sepsala publikaci The Gro-
tesque Dancer on the Eighteenth-Cen-
tury Stage: Gennaro Magri and his World
(University of Wisconsin Press, 2005). Jeji
prezentace ,Na jakou hudbu grotteschi tan-
Cili?" se soustredila na malo znamy sou-
bor tanecnich skladeb vydany v Londyné
v poloviné 18. stoleti (,Hasse's Comic
Tunes to the Opera and Theatre Dan-
ces", 1741-1761), jeden z méla prament
anglické tanecni hudby v tomto obdobi.
Harris-Warrick pomoci komparace s fran-
couzskymi prameny vypozorovala jisté kom-
pozi¢ni postupy typické pro komicky tanec,
které se vyskytovaly jak v ranych anglickych
skladbéach, tak v rukopisu Ferrere z roku
1782, coZ je pro tanecni védu skutecné
veliky objev, jelikoZz nam dovoluje spekulo-
vat o nad-narodni i trans-historické kontinu-
ité tane€niho stylu a hudby.

Dalsi vyznamny hudebni védec, tento-
kréat z Italie — Andrea Chegai — promluvil
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Kostel sv. Katefiny ze Sieny, sidlo nadace pro starou hudbu Pieta de Turchini.

o zajimavém propojeni pantomimického
gesta mezi tancem a operou. Predsta-
vil totiz zminky o vzniku baletd ,noverrov-
ského" choreografa Domenica Lefévra
béhem jeho angaZzma v divadle San Carlo:
v jeho poznamkach stoji, Ze ve svych pan-
tomimickych pasaZich se pfimo inspiroval
herectvim slavného kastrata Luigi Mar-
chesiho. Pomoci traktatl o herectvi oper-
niho pévce (napf. od Pierfrancesca Tosiho,
Antonia Planella ¢i Giambattisty Manciniho)
a Marchesiho vlastnich poznamek o gestech
v pantomimach tak Chegai nabidl zajimavé
prameny a poznatky o mozném vlivu oper-
niho herectvi na tanec¢ni herectvi a jeho
podobach.

Dopoledne uzaviela mladd némecka
badatelka Charlotte Gschwandtnerova se
slibné nazvanym pfispévkem ,Tanec Gen-
nara Magriho a improvizovana komedie®,

jeji pfiklady a hlavné zavéry ovSem vyvolaly
spiSe rozporuplné ohlasy.

Po typickém neapolském obédé (poda-
vala se — jak jinak — pizza margherita)
néasledovala prohlidka vzacnych exponétt
Gallerie d'ltalia v palaci Zellanos Stigliano,
kde se konala odpoledni ¢ast programu.
Zatimco Ucastnici konference obdivovali
pozdni dilo Caravaggia, program nabral
zpozdéni téméf jedné hodiny (rovnéz
typicky italské).

Kdyz se konec¢né vSichni usadili, $pa-
nélska badatelka Ana Alberdi Alonzova
odprezentovala skute¢nou ,bombu“ kon-
ference: jeji prispévek ,Smrt Gennara
Magriho? Nové prameny ze Spanélskych
archiv(” totiz predstavil prameny, které
nalezla v madridskych archivech a které
objasnuji nejen Magriho aktivitu v posled-
nich letech Zivota, ale i datum jeho smrti
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a informace o jeho rodiné. Ukazalo se, Ze
Magri sva posledni léta stravil v Madridu
jako tanecnik, pedagog a snad i pomocny
choreograf Domenica Rossiho, s nimz
pusobil uz v neapolském San Carlu. V té
dobé byl jiz vdovcem (po manZelce Therese
Stéfane) a mél Ctyfi déti — dva chlapce,
ktefi v dobé jeho smrti pusobili jako tanec-
nici v Neapoli, a dvé dcery. Ve své zavéti,
kterd byla sepsana 21. 6. 1789 - tedy
ve stejny den, kdy zemfel () — zada o pre-
vezeni dcer za jejich bratry do Neapole.
Jak z okolnosti vyplyvd, smrt to byla nahla
a rychld, ziejmé zapf¥i¢inéna kolikou. Magri
je tedy pohiben v Madridu, v kostele San-
tiago. Jedna se o skuteéné velky objev pro
déjiny tance, kv(li kterému se budou muset
prepsat encyklopedicka hesla a historické
knihy.

Neméné plny objevi byl nasledujici
panel mistnich italskych badatelll, ktefi
predstavili sv(ij spole&ny projekt: vyzkum
v neapolskych archivech. Francesco Cotti-
celli, Paologiovanni Maione, Francesca Men-
chelli Buttini, Giacomo Sances a Rossella
Gagliotti se zaméfili pfedev§im na archiv
Banco di Napoli, ktery evidentné poskytuje
velké mnoZstvi dokumentt (pfedev§im Gctd,
smluy, vyplatnich listin apod.) o divadelni
aktivité a praxi v druhé poloviné 18. stoleti.
Dozvidame se odsud nejen platy tanecnik
(rozdily v nich byly nékdy diametralni) a kdo
kdy kde vystoupil, ale také ceny a podobu
kostymd, frekvenci nakupl a informace
o zadavani novych zakazek umélciim. Tento
informacemi nabity panel znovu dokazal,
kolik se v italskych archivech skryva pokladd
a jak je nutné ucinit tyto materidly pfistup-
néjSimi.
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Tento bohaty konferenéni den byl ukon-
¢en teoreticko-praktickou ukazkou projektu
Arianny Fabbricatoreové ,0d slovniho
popisu k pohybu: interpretace Magriho
tance, otazky sémiotické a inter-semio-
tické". Zde byl pfedstaven projekt prekladu
Magriho Traktatu z ital$tiny do francouz&tiny
(hlavni prekladatel Olivier Chiquet) a pro-
blémy, s nimiZ se autofi setkali. Tanecnici
Guillaume Jablonka, Hubert Hazebroucq
a Letizia Dradivad demostrovali ur¢ité tech-
nické zapeklitosti, na které narazili pfi
interpretaci jednotlivych krokd a prvki, jez
Magri popisuje. Na zavér si vSichni u€astnici
konference mohli vyzkouSet nékteré kroky
a zatandGit neapolskou tarantelu, jiz Magri
nékdy vkladal do mini-choreografii svych
spolecenskych tancd.

Druhy den jsme se presunuli do kras-
ného barokniho kostela sv. Katefiny ze
Sieny, sidla znamé nadace pro starou
hudbu Pieté4 de Turchini. Treti blok pfedna-
Sek mél nazev ,Vzajemné vlivy a kontami-
nace stylll mezi Francii a Italii* a zahdjila jej
Marie-Thérése Moureyova ,Otazka fran-
couzského a italského stylu vidéna z cisar-
ského dvora ve Vidni“. Tato francouzska
historicka se soustredila predevsim na dva
choreografy, ktefi na videriském dvore pliso-
bili — Jeana-Georgese Noverra a Gaspara
Angioliniho — a ktefi se ve svych spisech
vénovali estetické definici styll, pficemz
navazovali na dobovou estetickou debatu
— poskytla tedy shrnuti jejich hlavnich mysle-
nek. Francouzsky styl byl pro né synonymem
vazného stylu, byl ,krasny, pravdépodobny,
heroicky, uméreny*, zatimco italsky styl byl
prevazné reprezentovan grotesknim tan-
cem, ,vulgarnim a prili$ realistickym“. Oba
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Ugastnici konference pred palacem Zellanos Stigliano, sidlo Gallerie d'ltalia.
V horni fadé zcela vpravo — Arianna Fabbricatore — organizatorka.

autofi se pokouseli o rehabilitaci pantomimy,
dosud povaZované za nizké uméni, dodat ji
vaznost a vzneSenost.

Dalsi francouzska badatelka Francoise
Dartois-Lapeyreova pfibliZila v pfispévku
»1rasy italskych tane¢nik( ve Francii: krizici
se vlivy italského a francouzského stylu®
velmi detailné osudy a drahy italskych
tanec€nikd ve Francii, véetné reakci publika
na jejich odliny tanecni styl, jak byly zachy-
ceny v dobovém tisku a dalSich materidlech.

Nasledovala prfednaska Kathleen
Kuzmick Hansellové ,Francouzsky a ital-
sky divadelni tanec v 18. stoleti, se zamé-
fenim na Neapol“. Tato autorka je zndma
predev§im svym vyzkumem baletu v severni
Italii v druhé poloviné 18. stoleti. Jeji

disertaéni prace (obhajena 1979 na Uni-
versity of California, Berkeley) zUstava
zasadni praci na toto téma, napsala také
vyznamnou kapitolu ,Theatrical Ballet and
[talian Opera“ v anglickém prekladu Bianco-
niho velkolepé publikace History of Italian
Opera (Chicago, 2002). Ve svém pfispévku
se ale tentokrat soustredila na situaci baletu
v neapolském San Carlu, kde vedle sebe
koexistovaly jak francouzsky vazny a polo-
-vazny tanecni styl reprezentovany Noverro-
vym zdkem Charlesem Le Picqem a dal$imi,
tak italsky komicky a groteskni styl, v némz
tvofil Gennaro Magri. Mnoho dokumentd
dokazuje, Ze takovéto slozeni repertoaru se
setkalo s kladnym ohlasem u mistniho pub-
lika i kritiky.
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Vyznamna italska taneéni historicka Fla-
via Pappacenova posléze predstavila dfi-
v8jSi kapitolu z Magriho Zivota, tedy jeho
rané angazma v Turiné po boku choreo-
grafa Charlese Augusta Husse v roce 1763.
Magri zde sice vystupoval jako groteskni
tanecnik, poprvé se zde ale dostal do kon-
taktu i s francouzskym stylem tance, kterého
byl Huss (pGvodem z Lyonu) zastupcem.

Dal§i dvé italské badatelky, Noemi
Massariova a Paola De Simoneova, se
zamérily opét na Magriho aktivitu v Neapoli.
Massari predstavila jeden z Magriho balet,
Alla ricerca di un tesoro, jako pfiklad vlivu
francouzského tance na jeho choreografic-
kou tvorbu. Tento vliv se podle ni projevil jak
ve vybéru tématu, tak v dirazu, ktery se zde
zrejmé kladl na expresivitu pantomimického
gesta. Jednalo se nicméné o experiment,
ktery Magri ve své tvorbé jiz nezopakoval.
De Simoneova se naopak zabyvala Magriho
aktivitou mezi lety 17681773, ktera dosud
byla v jeho Zivotopise neznama. Z Gcetnich
knih a zapisti Neapolské banky tato bada-
telka vyCetla, Ze Magri byl v tomto obdobi
vedoucim balld bé&hem rdznych slavnosti
a také na nich vystupoval se svou taneéni
partnerkou Teresou Morelli a dalSimi profe-
sionalnimi tanecniky.

Ctvrty blok pfednasek se zaméfil
vyhradné na groteskni tanec. Inge Bax-
mannova z Lipské univerzity prednesla
obecnéjsi prispévek s ndzvem ,Corps natu-
rel, corps oeuvre d‘art, corps grotesque®,
v némz se za pomoci dobové ikonografie
snazila demonstrovat estetické principy
a pohledy na télo, které se samoziejmé
odrazily i v rGznych forméach tance. Jeji pre-
zentace ov8em nepfinesla mnoho nového.
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Rita Zambonova, specialistka z Bena-
tek, nejprve pripomnéla etymologii slova
.groteskni a jeho vnimani v 18. stoleti:
plvodem od slova ,grotta“ — jeskyné, gro-
teskni znamena jednak temny, zahadny,
fantaskni, ale také osklivy, zdeformovany,
zkaZeny a prehnany. Podobné byl evidentné
vniman i groteskni tanec, jak Zambonova
dokdzala pomoci vybért z benétskych sbi-
rek pfibéhl a anekdot z méstského Zivota
z druhé poloviny 18. stoleti. Poslednim
zajimavym pramenem, ktery predstavila,
byl roman Antonia Piazzy: // teatro, ovvero
fatti di una Veneziana che lo fanno conos-
cere (Benétky, 1777), v némz jsou popsany
Zivotni peripetie benatské tane€nice Rosiny,
véetné detaill ohledné vzdélani a kariéry
groteskni tanecnice té doby.

Na tento pfispévek plynule navazala
Marina Norderova, italska taneéni védkyné
puUsobici na univerzité v Nice, ktera se zaby-
vala vyhradné kariérami a Zivoty grotesknich
tanec¢nic. Fiktivni roman o Rosiné byl také
jednim z jejich prament. Druhou, tentokrat
skute€nou tanecnici tohoto stylu, o niz
hovofila, byla Elisabetta Morelli. Na jejim
tanci dobovi komentétofi vyzdvihovali Zivost
a ohnivost, jeji télesna stavba pry ov§em
postradala gréacii a eleganci, nemohla
tudiz nikdy vyniknout v jiném tane&nim
stylu. Kromé toho nabidla Norderova pre-
hled rliznych druhd angazma pro groteskni
tanecnice, od ,prima grottesca assoluta“

Druhy den konference uzavrel kratky
a nepfili§ origindlni kulaty stil na téma ,Jaké
jsou prameny pro tanec?" a poté workshop
Magriho slozitych kontratanct pod vedenim
Letizie Dradiové a Ornelly Di Tondo.



Tento workshop jaksi predznamenal
témata posledniho dne, ktery se cely tocil
okolo spolecenského tance a Magriho role
v tomto sektoru. Paty blok prfednasek nesl
podtitul ,Tanec a spoleCnost” a své pfi-
spévky v ramci néj prednesli dva muziko-
logové: American Anthony DelDonna
a mistni Lucio Tufano. DelDonna pohovo-
fil obecné o situaci spoleenského tance
v Neapoli, kterd byla nesmirné pestra: jed-
nalo se o plesy a tane¢ni zdbavy na kon-
zervatorich, akademiich, v divadlech,
u prilezitosti rznych vyznamnych udalosti
a svatkl. Informace o téchto plesech zis-
kaval z dobovych periodik (Diario estero,
Gazzetta universale), z denikd a zapisniki
z cest a také z archivd banky Casa reale
antica, kde se zachovaly ucty a objednavky
spojené s organizaci plest — vydaje za pre-
stavby sall, dekoraci, Saty i hudebniky.

Lucio Tufano se soustrfedil konkrétné
na aktivitu Magriho v jedné instituci — Acca-
demia dei Cavalieri. Tento klub, v némz se
sdruzovali mladi muZzi z dobrych rodin, mél
az 800 dlend, ktefi sem chodili u¢ené kon-
verzovat, poslouchat hudbu a také tanéit.
Po nékolik let se u nich kazdé Gtery pora-
daly taneéni veCery a kazdy patek koncerty.
Obcas experimentovali i s amatérskym diva-
dlem a organizovali vefejné plesy, zejména
v karnevalové sezéné. Magri zde plso-
bil jako tanecni mistr a organizator plesq,
nékteré ze svych kontratancl ziejmé vytvoril
pfimo pro tuto spoleGnost. Kromé kontra-
tancd byly na jejich Uternich vecircich obli-
bené i menuety a tajce.

Sedma a posledni sekce celé konfe-
rence nesla nazev ,Le danze nobili* — vzne-
Sené tance — a byla zamérena na praktickou

stranku tane¢niho uméni. Profesionélni tanec-
nik Hubert Hazebroucq, ktery se vénuje his-
torickému tanci ve své vlastni skupiné Les
Corps Eloquents, se zamé&fil na menuet
v Magriho traktatu. Hazebroucq srovnaval
popisy menuetu v rdznych francouzskych
manuélech s Magriho textem, aby vysledoval
jisté paralely a inspirace. Neni tajemstvim, Ze
Magri francouzsky vzneSeny styl, reprezen-
tovany timto tancem, velmi obdivoval. Kromé
mnoha paralel se nasly i zajimavé odliSnosti,
naptiklad port de bras v Magriho podani bylo
nejoriginalné;si ze vSech.

Vystoupila zde i Carol Marsh, dalsi
zndmé jméno v oblasti d&jin tance, ktera
rovnéz prispéla do publikace o Gennaru
Magrim z roku 2005. Ve své prezentaci
o Magriho kontratancich navézala na tento
svlj pfispévek a v podstaté zde vyvra-
tila svou vlastni tezi, Ze tyto spoleenské
tance nemaji s Magriho divadelni tvorbou
nic spolecného. Po blizsi analyze téchto
tancl musela totiz pry uznat, Ze u nékte-
rych kontratancl se daji vypozorovat pfimé
divadelni vlivy. K tomuto zavéru dosla
po peclivém srovnani Magriho choreogra-
fii s dalSimi zndmymi manudly a zapisy jak
spolecenskych, tak divadelnich choreografii.
Divadelnost kontratanctli se podle Marshové
vyznaéuje predevSim nerovnym pocCtem
muzskych a Zenskych tanecénikd (mobhli
provadét rliznou akci), vyménami po syme-
trické ose, orientaci na divéka, velkym mnoz-
stvim figur a jasné danym poctem tanec¢nikl
(na rozdil od kontratancd vyhradné pro spo-
leCenské ucely, kde byl mensi pocet figur,
neurgity pocet tanecnikl, jasné parovani
a orientace paru jeden na druhého). P¥i-
kladem takového kontratance divadelniho
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plavodu mohl byt podle americké badatelky
napfiklad Contraddanza #16, ktery nese
podobné znaky s tanci ze znamého Ferré-
rova Rukopisu (1782).

Tuto sekci a zaroven celou konferenci
uzavrely jesté dva prispévky italskych tanec-
nic specializovanych na ,stary tanec”. Nej-
prve Ornella di Tondo predstavila nové
nalezené sbirky kontratancl z italskych
archivl, pricemz se soustredila pfedevsim
na vyskyt a podobu tance ,taice” (neboli
Deutsch Tanz, italskd podoba allemandy).
Letizia Dradiova poté predstavila svou rekon-
strukci Magriho menuetu s nazvem I'’Amabile.

ZPRAVY

163} Konference Svét Gennara Magriho: tanec, hudba a opera v osvicenské Evropé&, Petra Dotlagilova

Konference o Gennaru Magrim byla
tedy zakoncena jeho vlastni choreogra-
fii a posléze — velmi stylové — pfipitkem
ve foyer divadla San Carlo, kde sam tan-
¢il a tvofil.

Byly to tfi dny plné novych objevi a zaji-
mavych a nékdy az vasnivych diskusi, které
obohatily vS§echny pfitomné. Dobrou zpra-
vou je, Ze organizatofi konference planuji
vydat sbornik vSech pfispévkl, jejichZ roz-
pracovand verze se tak stane pfistupnou
SirSi odborné verejnosti, coZ je samoziejmé
velice pfinosny pocin pro taneéni védu
i dal§i uménovédné obory.



