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Uvod

Inspiraci k napsani tohoto textu byla reflexe déni v ceském soucasném tanci' v deva-
desétych letech 20. stoleti, kterou jsem se zabyvala v rdmci doktorského vyzkumu.? Ten
byl primarné zaméren na analyzu rdznorodosti kvalit pohybového materidlu nové se profi-
lujiciho Ceského soucasného tance, hledani plvodu jeho inspiracnich zdrojd na zékladé
ziskanych domacich i zahrani¢nich zkusenosti tvirct — Evy Cerné a Karla Varika, Lenky
Flory, Jana Kodeta a Petra Tyce, detailngji popsanych ve &tyrech pfipadovych studiich.
Tato problematika byla samozfejmé zasazena do SirSiho kontextu tehdejSi spoleGenské si-
tuace u nas, promeény estetiky télesnosti od Sedesatych let 20. stoleti a formovani pojmu
soucasny tanec s jeho obsahovym vymezenim. Obdobi devadesétych let minulého stoleti
v Ceském prostredi se muselo vyrovnat s postmoderni perspektivou vnimani svéta a jeho
nového uchopeni, coz se projevilo také v taneEnim uméni, Zivém i teoretickém. V nasledu-
jicich kapitolach bych se chtéla vénovat konkrétnim jeviim, v nichZ rezonuji postmoderni
nazory, a to napfi¢ timto oborem, napt. vlivu némeckého tanecniho divadla na formova-
ni Ceského soudasného tance, poukdzat na nékteré postmoderni choreografické principy
v tvorbé a jejich problematické Gteni a na profilaci Ceské taneéni védy v poslednim dese-
tileti pred koncem milénia.

Vliv némeckého tanec¢niho divadla v c¢eském souc¢asném tanci a jeho reflexe
v nasSi odborné literature. Diskuse o performativité v soudobé némecké teatrologii

Problematika formovani sou¢asného tance v eském prostredi se Casové vaze k de-
vadesatym létdm 20. stoleti. U nds je vnimame jako pomezi dvou historickych etap, kdy
ekonomicko-politické zmény s sebou prinesly i nova pravidla fungovani spole¢nosti, kte-
ré se snazila vymezit vici predchozimu rezimu.® Pravé kontext posledniho desetileti minu-
lého stoleti v Ceské republice* vyrazné napomohl pferodu scénického tance do soudas-
ného, jeho profilaci i profesionalizaci v komunité tzv. nezavislé scény.

Jiz od konce osmdesétych let k ndm ze zahrani&i prostfednictvim seminari a worksho-
pu s vyznamnymi pedagogy, festivalt (napf. Mezinarodni tyden tance, Tanec Praha,

1V ndzvu zdmérné uvadim poradi, v némz prvni slovo ,Cesky” odkazuje ke geografickému prostoru a druhé
,soucasny tanec” je pouzivanym terminologickym spojenim.

2 Andrea Opavska. Cesky soucasny tanec v devadesatych letech 20. stoleti. Diserta&ni prace. Praha: AMU,
Hudebni fakulta, katedra tance, 2015.

3 Napfiklad dosavadni statni podpora dfive dozorované kultury se v mnoha ohledech zpochybriovala, coz
mélo za nasledek zanik institucionélniho zazemi nékterych kulturnich organizaci. Na druhou stranu zapadni
zemé v ranych devadesétych letech zaujimaly k zemim byvalého vychodniho bloku tolerantni az vstricny
postoj, zejména v levném poskytovani nékterych sluzeb a informaci, moznosti stazi atd. Novy rad nastavil i jina
pravidla umélecké existence, v niz dodnes duleZitou roli hraje schopnost zviditelnéni sama sebe a vlastnich
tvaréich podind.

4 1. ledna 1993 doslo k rozdéleni Ceské a Slovenské Federativni Republiky (od roku 1990) na dva stéty,
Ceskou republiku a Slovenskou republiku.
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Konfrontace, 4+4 dny v pohybu), studentskych a pedagogickych stazi atd. stale Castéji
prosakovaly vlivy rGznych nové se formujicich tane€nich technik nebo pohybovych metod,
choreografickych postuptl a zplsobl prace, ale i jinych estetickych nazort. Tane¢ni zaze-
mi® bylo modelovano v intencich urcitych domécich moznosti. Konkrétné $lo o seznameni
s metodikami nékterych technik moderniho tance, principy kontaktni improvizace, pozna-
ni zakladnich charakteristik crossover a site-specific projektl nebo poetiky buté. Vyraz-
né se podle mého nazoru projevoval vliv némeckého taneéniho divadla, nesouci s sebou
i postmoderni principy v tvorbé.

V raném obdobi devadesatych let ,emigrovalo” do némeckych zemi nacas nékolik vy-
znamnych osobnosti eské tanedni scény, napt. Eva Cerna a Karel Van&k, Lenka Flory,
Jan Kodet, Barbora Kryslova nebo Eva Zmekova,® plivodné za interpretacnimi zkuSenost-
mi. Ziskali je ve spolupraci s prestiznimi evropskymi tane&nimi soubory, jako byly Choreo-
graphisches Theater Freiburg (Eva Cerna a Karel Vanék) vedeny Pavlem Mikulastikem,
Czurda Tanztheater (Lenka Flory) v severobavorském Fiirthu pojmenovany podle zaklada-
telky Jutty Czurdové, Dance Berlin (Jan Kodet) formovany lzraelcem Josephem Tmimem
a Ameri¢ankou Leanorou Ickstadovou nebo S.A.O.P. Dance Theatre Frankfurt (Jan Kodet)
zalozeny Ruiem Hortou. Atmosféra zahraniéniho uméleckého prostredi, zkoumajiciho rliz-
né moznosti pfistupl k uchopeni a pojeti tématu, vyuzivajiciho postmoderni principy, pro-
nikla pozd&ji také do choreografické tvorby t&chto osobnosti a s jejich navratem do Cech
potazmo formovala zplisob uvaZovani o sou¢asném tane¢nim umeéni u nas v roviné teore-
tické i praktické (tvirci). Zminovani tvarci byli ovlivnéni predevs§im némeckym (popf. bel-
gickym’) taneénim a fyzickym divadlem.

V némeckém prostredi se tanec a divadlo v poslednich tficeti letech staly vzajemné
se prostupujicimi a inspirujicimi sférami, s védomim specifickych charakteristik kazdého

5 V sedmdesatych a osmdeséatych letech minulého stoleti existovaly taneéni skupiny, jez svou Urovni

a ambicemi dosahovaly profesionalni Grovné, ackoli institucionalnim zarazenim stéle nalezely do sféry
amatérského uméni. Suplovaly profesionalni soubory moderniho tance, které u nas pred rokem 1989
neexistovaly. (Jedinou vyjimku predstavoval v letech 1964-1970 Balet Praha, pozdéji Prazsky komorni balet,
pod choreografickym vedenim Pavla Smoka, ktery byl velmi progresivnim baletnim souborem bez stalé
scény.) Ve svém konkrétnim pohybovém, tane¢nim projevu, novatorském choreograficko-rezijnim pfistupu

a uméleckém smérovani se pritom zasadné liily, napt. VysokoSkolsky umélecky soubor Univerzity Karlovy,
Studio komorniho tance, Chorea Bohemica nebo Studio pohybového divadla.

6 Posledni dvé zmiriované zUstaly v zahranic¢i az do desatych let 21. stoleti. Barbora Kryslova pUsobila
v berlinském souboru Tanzfabrik a Eva Zmekova od roku 1992 do konce milénia vyzkouSela angazma

v nékolika Svycarskych souborech zamérujicich se na tane¢ni divadlo, napf. CH Tanztheater — Theater
Westend v Curychu (1992-1995), Stadttheater v Bernu (1995), Musical Theater Baden (1997-2000).

7 V roce 1991 byla Lenka Flory po tispésné absolvovaném konkurzu pfijata do belgického souboru Ultima
Vez choreografa Wima Vandekeybuse, aby se spolupodilela na jeho tfeti taneéni produkci Immer das

selbe felogen a Gcinkovala v ni. Jeji tamni dvouleté pisobeni se zakonité muselo projevit na jejim celkovém
pristupu k divadelni praci, k jevistni prezentaci, na zpisobu jejiho pohybového vyjadfovani, a to v kvalitach
sponténnosti, rychlosti, rizika a instinktu v pohybu, né€eho, co slovnik souc¢asného tance do osmdesatych let
20. stoleti postradal.
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z téchto uméleckych druhd, jez uréuji jejich jedinecnost.® V sedmdesatych letech 20. sto-
leti Zanr taneéniho divadla® (Tanztheater) proSel renesanci v ramci tzv. hnuti Neues deut-
sches Tanztheater. PGvodni myslenkové teze Kurta Joosse z dvacétych let 20. stoleti byly
obohaceny o Artaudovy nazory na pojeti tzv. divadla krutosti, ovlivnéné paradigmatem post-
moderni doby, reakci na projev masové kultury atd. Sméfovani némecké tanecni scény,
urCované osobnostmi jako Pina Bauschovd, Susanne Linkeovd, Johann Kresnik, Reinhil-
da Hoffmannové, Gerhard Bohner aj., zdsadnim zptsobem proménilo uvaZovani o pod-
staté tane¢ni vypovédi a jeji umélecké hodnoté v soucasné choreografii nejen v Evropé.
Dnes predstavuje ,syntetickou pohybovou divadelni formou, ktera spojuje tanec s prvky
¢inohry, vSednimi pohyby aj.“'®

Na druhém, divadelnim ,bfehu” do$lo také k proméné hodnoticich kritérii divadelniho
predstaveni. Dosavadni, jiz nevyhovujici koncepci pojeti divadla ,upravila“ soudoba némec-
ka teatrologie v devadesatych letech 20. stoleti v tzv. teoriich o performativité, v nichZ préa-
vé pohyb, jakozto neverbalni projev, nové formovala do podoby signifikantniho vyznamo-
tvorného znaku. Pohybova Ucelovost predcila dokonce i pavodni dialogi¢nost, ktera ze
zakladnich charakteristik divadelniho uméni vymizela." Dlraz na télesnost aktérl i prihli-
Zejicich predstavuje vychozi bod, propojujici na bazalni roviné obé oblasti — tanec a diva-
dlo. Jinymi slovy — stala se médiem vzajemné komunikace, sdélovani a porozuméni sdé-
lovaného, existujici v pfitomném Case probihajici udélosti (pfedstaveni).

S potrebou diskuse, tykajici se vymezeni pojmi souvisejicich napfiklad s tanecnim
divadlem, pohybovym divadlem, tancem obecné, se v8ak u nas v devadesatych letech
setkdvame vice v oblasti divadelniho uméni neZ tanecniho, konkrétné na pltdé Casopi-
su Divadelni revue. Chapani jednotlivych termin( revidované v ramci této diskuse se sta-
lo podkladovym materidlem slovniku Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik, jehoz
edicni pfipravy se v roce 2004 ujal Petr Pavlovsky, teatrolog, kritik uméni a estetik, ktery
se soustavné vénoval i tane€ni problematice. Jiny druh hesel ukryva encyklopedie Jana

8 Zatimco soudoba koncepce zapadniho tanecniho uméni definuje tanec jako ,interakci pohybujicich

se struktur provadénych lidskymi tély“, tradi¢ni pojeti divadla na néj nahliZelo jako ,na dialog a vespolné
jednani postav”. Dorota Gremlicova. ,Teoreticka vychodiska analyzy tance — tanec, uméni, divadlo: Divadlo*.
Katedra tance — OPPA [online, cit. 2015-06-02]. Dostupné z: http://moodle.amu.cz/mod/page/view.
php?id=2860&inpopup=1.

9 Koreny vymezeni pojmu tanecni divadlo sahaji do dvacétych let 20. stoleti, kdy se v ramci diskuse

na essenské konferenci stretly dvé koncepce taneéni moderny, jejichZ opozitni stanoviska se nejvyraznéji
projevila pravé ve vztahu k divadlu. Kurt Jooss (zak Rudolfa Labana) obhajoval tezi schopnosti, ba nutnosti
tane¢niho uméni komentovat stav svéta a situaci ¢lovéka v ném, k ¢emuz je potreba vyzralého interpreta
ovladajiciho velké mnoZstvi vyrazovych prostiedkl. Forma tanecniho divadla ma byt nejvy$si aspiraci. V jeho
pojeti absorbovala podnéty z dobové Einohry a baletu. Kontrastni postoj zaujala Mary Wigmanova, hlasajici
ideu absolutniho tance, tance ve stylové Cistoté. Dorota Gremlicova. ,Taneéni moderna: tanec predmétem
vefejné debaty zainteresovanych®. Tanecni listy. 2000, rog. 37, €. 8, s. 16.

10 Petr Pavlovsky (ed.) Zékladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004, s. 268.
11 Dorota Gremlicova. ,Teoretickd vychodiska analyzy tance - tanec, uméni, divadlo: Divadlo“.
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Dvoréka, teatrologa, pedagoga DAMU a divadelniho organizatora, Alt. divadlo: slovnik
Ceského alternativniho divadla'? z roku 2000. Soustfeduje se na oblast alternativnich fo-
rem divadla a tance v eském undergroundovém prostredi. Zabyva se tanecnimi nebo ji-
nak tviréimi skupinami a soubory, jejichZ vyznam pro rozvoj uméni v devadesatych letech
20. stoleti byl obrovsky, ackoli dnes jiz neexistuji nebo u nas neplisobi.

V roce 1995 usporadala Divadelni fakulta Janac¢kovy akademie muzickych uméni v Brné
z iniciativy jejiho tehdej$iho dékana Josefa Kovalcuka prvni sympozium divadelni antropo-
logie'® u nés za pritomnosti Richarda Schechnera, amerického divadelniho teoretika a jed-
noho ze zakladatelll tzv. performance studies.'* Cilem této konference bylo ,stanovit vé-
decka kritéria nové discipliny a hledat jeji nejpresnéjsi vymezeni“.'®* Druha nasledovala
o dva roky pozdsji. Ugastnil se ji také Nicola Savarese, &len védeckého tymu Internatio-
nal School of Theatre Anthropology vedeného Eugeniem Barbou, s pfispévkem o vzta-
hu herce v situaci performance.'® Praktickym vysledkem Usili védcl z oboru Performance
studies bylo vydani jejich stézZejni publikace Slovnik divadelni antropologie pravé auto-
rG Eugenia Barby a Nicoly Savareseho. Vysel v roce 2000 za podpory Divadelniho Usta-
vu a Nakladatelstvi Lidovych novin, ve stejném roce, kdy se uskutecnilo i tfeti sympozium,
které uznalo vyznam mezioborového presahu divadelni antropologie."”

Ukazky z této Barbovy a Savareseho publikace'® (Pfedexpresivita, Rovnovédha, Ener-
gie, Celé télo je oko, Tanec protikladu, Rovnocennost, Mikrokosmos — makrokosmos,
Ruce, Tvar a odi, Rytmus) vychézely pravidelné také jako tematicky cyklus ve XXXIII. roéniku

12 Jan Dvorék. Alt.divadlo: slovnik ¢eského alternativniho divadla. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2000.

18 Divadelni antropologie se zabyva ,chovanim lidskych bytosti, které uplatiiuji svou fyzickou i dusevni
pritomnost v situacich uréenym zplisobem organizovanych predstaveni podle principt odli$nych od téch,
které jsou uZivany v kazdodennim Zivoté“. Eugenio Barba — Nicola Savarese. Slovnik divadelni antropologie:
O skrytém uméni hercd. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav — NLN, 2000. Srovnej s vymezenim pojmu kulturni
antropologie v pozn. €. 42.

14 Performance studies je interdisciplinarni obor, formujici se v sedmdesatych letech 20. stoleti. Nevychazi
z divadelniho textu. Dlraz klade na proces tvorby, nikoli jeji vysledek, ani kritéria esteticka nejsou rozhodujici.
Dulezitym prvkem je tzv. hraci princip. Richard Bauman definuje pfedmét vyzkumu takto: ,Planované,
naprogramované, vymezené a participativni udélosti, v nichZ jsou symboly a hodnoty dané spolec¢nosti
ztélesriovany a rozehravany pred obecenstvem (jako napf. ritudl, festival, pfedstaveni, koncert), se

v antropologickém Uzu Gasto nazyvaiji tzv. kulturni performance.* Patrice Pavis. Divadelni slovnik: [slovnik
divadelnich pojmdl. 1. vyd. Praha: Divadelni Ustav, 2003, s. 7.

15 Ladislava Petiskova. ,Symposium divadelni antropologie: (Brno 1.-2. 12. 2000)". DIVADLO.CZ: Divadelni
revue [online]. 14. 3. 2001 [cit. 2015-06-25]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=1610.

16 Podobna néazorova stanoviska zaujimali predstavitelé brnénské teoretické skoly Divadelni fakulty na JAMU,
napt. lvo Osolsobé, Julius Gajdo$ atd.

17 L. Petigkova. ,Symposium divadelni antropologie: (Brno 1.-2. 12. 2000)".

18 Uvodni kapitola Slovniku divadelni antropologie byla oti§téna ve dvoumésiéniku Svét a divadlo o rok
drive spolu se studii Jany Pilatové o Eugeniu Barbovi a o jeho dlouhodobé a intenzivni praci v souboru Odin
Teatret. Jana Pilatova. ,Odin Teatret — tficet let prace". Svét a divadlo. 1994, ro¢. 5, €. 4, s. 67-88.

#7 2016 Ziva hudba

{126



127} Postmoderni mySleni v souasném tanci a taneéni védé&, Andrea Opavska

Tanecnich listd, a to jiz v roce 1995'° v prekladu Dany Kalvodové.?® Primarné byly urce-
ny pro posluchace tane¢nich a divadelnich $kol a vSech, kdo se zabyvaji pohybovym di-
vadlem jako studijnim materidlem. Jiny vybér kratSich textd byl publikovan o néco pozdéji
v roce 1997 a 1998?' v Tanedni sezéné v prekladu tanedéni kriticky Niny Vangeli (Rozpi-
najici se télo — Most, Vycvik a vychodisko, Guru — vyuka taneénika v Evropé, Rytmus —
biologické pohyby a télesné mikrorytmy, Peripetoe — my$lenkové skoky).

V roce 20083 inicioval Divadelni tstav ¢esky preklad slovniku francouzského divadel-
niho teoretika Patrice Pavise pod nazvem Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmd].
V souvislosti s timto autorem je dudlezité zminit preklad odborného textu s nazvem Sou-
Casny stav vyzkumu v oblasti analyzy pfedstaveni: divadelni véda ¢&i performance stu-
dies? v Casopisu Divadelni revue z roku 2010, v némz Patrice Pavis popsané analytické
metody performance studies aplikuje na pfikladu sou¢asného tanec¢niho predstaveni Fran-
ces Barbeové Fina Bone China (2004).2% Je to jeden z mala odbornych textl analyzuji-
cich sou€asny tanec kritérii performance studies a publikovanych v ¢eskych periodikach.

Ceska ,porevolugni* teatrologie se také zamé&Fovala na preklady textil z cizojazy&né li-
teratury vyjadfujicich se k jinému nez dosavadnimu vnimani a hodnoceni divadla (a to i ta-
neéniho nebo pohybového). Patrnd je jeji inklinace k vysledkim badani pravé némecké
teatrologie, napf. Souradnice a kontexty divadla: antologie sou¢asné némecké divadelni
teorie.”® Jde o soubor sedmndcti textd tfinacti prednich némeckych odbornikl reflektu;ji-
cich obrat k performativité. Pfedstavuji fenomenologické, sociologické, estetické, komuni-
kativni koncepty divadla, zdGraziujici roli divaka a prézentnost divadla. Editorem a autorem
Uvodni kapitoly byl Jan Roubal, teatrolog a pedagog na Univerzité Palackého v Olomouci
a na Janackové akademii muzickych uméni v Brné.

V oblasti taneéniho uméni se preklady zahrani¢nich text( objevovaly jen sporadicky.
Jednalo se spiSe o eseje a Uvahy vyjadfujici se k aktuélnimu stavu a sméfovani sou¢asného
tance na svétovych jevistich nez o zobecnujici odborné studie. Jejich autory byli vyznamni
zahraniéni taneéni kritikové (napf. francouzsky esejista Jean-Marc Adolphe: Katastroficky
tanec devadesatych let, feditel European Dance Development Center v Arnhemu Aat Hou-
gée: Vytvareni prostoru pro neznamé, Séfredaktor Ballett International Tanz Aktuell Johan-
nes Odenthal: Znovunastoleni lidské dimenze v tanci, Kay Kirchman: Totalita téla, vyznam-
ny némecky tane&ni kritik Horst Koegler: Chaos na berlinské taneéni scéné, performerka

19 Tanecni listy. 1994, ro¢. 32, ¢. 1-10.

20 Dana Kalvodova byla vyznamné Ceska teatrolozka a orientalistka, odbornice na asijské divadelni kultury.
Jako odborna redaktorka pfipravila k vydani preklad Slovniku divadelni antropologie Eugena Barby a Nicoly
Savareseho.

21 Taneéni sezéna. 1997, ro¢. 1; 1998, ro¢. 2.

22 Patrice Pavis. ,Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy pfedstaveni: divadelni véda ¢&i performance
studies?". Divadelni revue. 2010, ro¢. 21, ¢. 1, s. 7-27.

23 Jan Roubal (ed.). Soufadnice a kontexty divadla: antologie sou¢asné némecké divadelni teorie. 1. vyd.
Praha: Divadelni ustav, 2005.
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a choreografka Ka Rustler: Zemska pfitaZlivost kontra primarni strach z padu: Dvacet let
kontaktni improvizace)®* a v Upravé a prekladech Evy Zékové byly oti§tény v Tane&nich
listech v roce 1994. Byly prevzaty ze zahrani¢nich odbornych ¢asopist, napf. Ballett In-
ternational Tanz Aktuell, Dance Magazine.

Cteni choreografického textu v postmoderni tvorbé

Jednota moderniho védéni spocivala na univerzalni platnosti velkych meta-vypravéni,
jimiz spole€nost vysvétlovala a zaroven legitimovala samu sebe. Kritické parametry apli-
kované na dnesni svét nemohou byt jiz podminéné jednim principem &i kritériem, ktery
by ho obemykal ze vSech stran. Ztratily sviij smysl. Totalita byla rozbita, protoZze musela
uvolnit prostor nové, postmoderni perspektiveé, upfednostiujici pluralitu, diferenciaci Zi-
votnich stylli, zplsobl jednani a forem védéni. Krystalizace a vyvoj fenoménu tzv. sou-
Casného tance se obecné Casové vaze k nastolenému diskurzu postmoderny. Z hlediska
genealogického je souCasny tanec ve svém vztahu k moderné spiSe potvrzenim koncep-
tu postmoderny Jirgena Habermase jakoZto zavére&né faze projektu moderny nez prikla-
dem Lyotardova paradigmatu, negativné se vymezujiciho vic&i predchozi historické etapé.

Vzhledem k tomu, Ze ,pro postmodernu je otdzka legitimity otédzkou pluralitni
pfitomnosti“,?® ¢ini i umélecka reflexe reality jevd z jakéhokoli dila Zivého uméni udélost
tematicky mnohovrstevnatou a variabilni v jejim dekddovani. V tane€nich inscenacich se
napfiklad upousti od souvislého vypravéni déje. Téma se v nich ztvarfiuje v obrazech Cas-
to jen Utrzkovité a zkratkovité. VyuZiva se proces vrstveni, odkazovani a simultanniho reZij-
niho pfistupu. Hrani si s repeticemi a citacemi tak vice konvenuje se sou¢asnym Zivotem
naplnénym reprodukci, prezentaci a reprezentaci.?® Intertextualita®” uvnitf choreografického
textu, kterd neni jednoduse rozpoznatelnd, tak v dnesni dobé komplikuje jeho Eteni. Souvi-
si s tim i nemoZnost striktni identifikace pohybl s konkrétnim vyznamovym odkazem, tzn.
velmi obtizné se naléza jednota mezi oznaovanym (signifié) a oznacujicim (signifiant).?

24 Jean-Marc Adolphe. ,Katastroficky tanec devadesatych let". Taneéni listy. 1994, ro¢. 32, €. 5, s. 5-7.
Aat Hougée. ,Vytvareni prostoru pro neznamé"“. Tanecni listy. 1994, ro¢. 32, ¢. 7, s. 7. Johannes Odenthal.
»Znovunastoleni lidské dimenze v tanci®. Tanecn/ listy. 1994, ro€. 32, ¢. 8, s. 6. Kay Kirchman. ,Totalita téla“.
Tanecni listy. 1994, ro¢. 32, €. 8, s. 6—9. Ka Rustler. ,Zemska pfitazlivost kontra primarni strach z padu:
Dvacet let kontaktni improvizace". Tanecni listy. 1994, ro¢. 32, ¢. 6, s. 8-9.

25 Stanislav Hubik. Postmoderni kultura: ivod do problematiky. Olomouc: Mladé uméni k lidem, 1991, s. 16.
26 Janet Adshead-Lansdale. The struggle with the angel: a poetics of Lloyd Newson’s Strange fish (DV8
Physical Theatre). Alton: Dance Books, 2007, s. 7.

27 Intertextualita je vyjadfenim vztahu textu(d) k jinému textu (jinym textm) a jejich vzajemné propojenosti,
tzn. smysl doddava pfitomnost jednoho textu v jiném. Existuje dvoji zplsob pojeti intertextuality: obecnéjsi

- intertextualita je genetickou podminkou textu, uzsi — intertextualita vyjadfuje konkrétni vztahy mezi texty

a jejich popis. Petra Maljanovska. ,Intertextualita®. In: Arts Lexicon [online]l. FPH VSE, 2015, 9. 4. 2015

[cit. 2015-06-25]. Dostupné z: http://artslexikon.cz/index.php/Intertextualita.

28 Janet Adshead-Lansdale. The struggle with the angel: a poetics of Lloyd Newson's Strange fish (DV8
Physical Theatre).
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Problematickym se také jevi zafazeni daného dila Zanrové. Jeho klasifikace pfitom podmi-
nuje porozuméni mnohosti vrstev jednotlivych inscenaénich vypovédi.

Tyto Uvahy mizeme konkretizovat na piikladech z Ceské soucasné tanecni tvorby, vznik-
Ié v devadesatych letech minulého stoleti. Objevuji se v nich postmoderni principy, které
je velmi tézké zachytit a popsat. V choreografii Malé modré nic* (s podtitulem Zivy dia-
log tance a hudby) si Eva Cern4 a Karel Van&k védomé& ,pohravali* s Sasem. Natahovali
jej a vytvareli tak podprahové napéti znovu a znovu vyvolavajici ocekavani, nemajici vSak
v sobé& ani neklid, ani netrpé&livost. Cas jako méfitelnd veli&ina v prib&hu predstaveni ztra-
cel svou redlnou hodnotu. Rozplynul se ve vzajemném imaginarnim spolubyti v§ech zi¢ast-
nénych — aktérli i svédku jejich jednani. V predstaveni prevladalo lenivé tekouci a mélokdy
se ménici tempo, umocnéné Castou pohybovou repetici. Jen v nékterych obrazech doslo
k nenadalé pohybové eskalaci, jez pak zaujala divdkovu pozornost. Motiv ¢asové neukon-
¢enosti, typicky pro japonsky tanec butd, prosékl do dila Malé modré nic podle slov Karla
Vanka®® z jejich predchozi osobni zkuSenosti spoluprace s petrohradskym souborem Dé-
revo.®' Eva Cerna a Karel Vanék se pfi hledani svého choreografického materilu opirali
o pohybovy vyzkum vychdzejici z kontaktni improvizace. Vedl je k odbourani pohybovych
stereotypU, k vétSimu spoléhani se na vlastni intuici, k bezprostfednimu zapojeni automa-
tismu prirozenych reflexd, prohloubeni smyslového a periferniho vnimani.

Jinym pfikladem je choreografie Lenky Flory ... a kde je Marie?3* kterd pracova-
la s védomou pfitomnosti interpretli na scéné, tzn. pravdivost redlné pohybové akce vy-
plyvala z vlastni zkuSenosti konkrétniho ¢lovéka. Projevovalo se to konkrétné v prerudo-
vani provazanosti toku tanecnich pohybl civilnimi, mimochodem provedenymi pohyby
a gesty, napf. béZnou nestylizovanou chizi, drobnou Upravou vlas(, redlnym pohledem

29 Malé modré nic (Zivy dialog tance a hudby), choreografie: Karel Vangk, interpretace: Eva Cerna, Karel
Vanék, hudba: Irena a Vojtéch Havlovi, svételny design: Vojtéch Kopecky, premiéra: 6. bfezna 1991 ve studiu
Rampa OKD v Praze.

30 Interview s Karlem Varkem, tanecnikem, choreografem a jednim ze zakladatell tane¢niho dua
Cerna&Vanék. Praha, 24. Gnora 2015.

31 Dérevo byla petrohradska (tehdy leningradskd) avantgardni divadelni skupina zaloZzena Antonem
Adassinskym, ktera u nas v roce 1990 pozadala o umélecky azyl a ziskala ho. Sidlila v objektu na ulici

do vlastnich ruskych divadelnich kofend a zkuSenosti. V pojeti Déreva je divadlo spiSe ritulem, tj. absolutnim
prozitkem stavu ted a tady, kdy je vSe koncentrovano pouze na aktudlni pfitomnost. Dérevo neusilovalo

o vyvolani iluzi cizich lidskych pFib&hd. Nabizelo vlastni pfib&hy, skrze néz tanecnici hledali sama sebe. A toto
hlubinné hledani a prochazeni vnitfnimi, mnohdy zasutymi prostorami ¢lovéka Dérevo ve svych divéacich
evokuje. Inspiruje je hravost nemluviat, prvni slySeny zvuk, prvni pohyby i nehybnost, sny, pocity rovnovahy
namésicnikl atd. Jan Dvorak. Alt. divadlo: slovnik ¢eského alternativniho divadla, s. 62-63. Derevo e-life -
About/O [online]. 14. 5. 2006 [cit. 2015-06-11]. Dostupné z: http://www.derevo.org/live/about.

32 ..a kde je Marie?, choreografie: Lenka Flory, interpretace: Marta Lajnerova, Kristyna Lhotdkova, Renata
Smetanova, Petr Opavsky, Ondfej Vajsar, hudebni dramaturgie: Dan Lentz (uskuteénéna v Computer Music
Studio na Chopin Akademii ve Var§avé), svételny design: Jan Bene§, premiéra: 27. ledna 1995 v divadle
Duncan centre.
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na pfichoziho, ktery na moment zastavi tanecni sekvenci, aby se na ni vzapéti navazalo.
V choreografii byl tedy dén velky prostor ndhodnosti gest, konanych s plnym védomim je-
jich plvodcd, nikoli nau¢enych nebo vykalkulovanych. Jde o publikem podvédomé vnima-
ny, ale silny okamzik zpfitomnéni interpreta na jevisti. V choreografickém smysleni Lenky
Flory to predstavuje dlleZity vyznamotvorny element, jejZ nechava nendpadné problesk-
nout z jinak abstraktnéjSich pohybovych frazi.

V roce 1999 méla ve Statni opere Praha premiéru komorni opera Philipa Glasse Pad
domu Usherd® v rezii a choreografii Petra Tyce, v hudebnim nastudovani Agon Orchest-
ra pod taktovkou Petra Kofroné. Tym inscenétori v této inscenaci promyslené vrstvil rdz-
né druhy vyjadrovacich prostredki, aby spole¢né podpofili hororovost libreta. Tyclv zce-
la originalni a velmi zdafily osobni vklad predstavovaly konkrétné tane€ni scény pfirozené
zakomponované do hudebni struktury této dvouaktové opery. Vyznamova sdélnost jed-
notlivych tane¢nich pasazi vyplyvala z promyslenych a zaroven rGznorodych pohybovych
kvalit jednotlivych frazi i jejich struktur. Jednalo se napfiklad o ndznaky partnerského tan-
ce Rodericka a Madeline vychazejici z motivu objeti a jeho ztraty, pfi€emz pohyb se ode-
hraval vétSinou vsedé na omezeném prostoru Cervené pohovky. Byl to i smutecni tanec
na za¢atku druhého déjstvi, ktery prozrazoval dobrou znalost klasické taneéni techniky au-
tora, ale i principd sou¢asného tance, jez pouzival vyhradné jako prostfedky slouzici jeho
predstavé. V pohybovém motivu Madeline, opakujicim se stylizovaném padu, sahl Petr Tyc
k minimalismu. Nazorné svédectvi o mnohovrstevnatosti reZijniho pfistupu poskytuje pra-
vé zplsob ztvarnéni tragické postavy Madeline, pat¥ici vice smrti neZ Zivotu a zpfitomné-
né pouze skrze hlas. Divak ji ,vidél" jen prostfednictvim tandici bytosti,®* ktera se zjevo-
vala bez zavislosti na Madeliné zpévu znéjicim prostorem. ,Po linii Madelininy role pronikl
rezisér do spletité tkdné Poeovy predlohy a libreta Arthura Yorinkse nejhloubéji, ba do-
stal se jesté i za ni."®® Pravé v minimalistickych vyrazovych tanecénich prostfedcich nasel
Petr Tyc pohybovy ekvivalent ke Glassovu hudebnimu minimalismu.

Mezi odbornou literaturu, kterd se zabyva fenoménem vyvoje sou¢asného tanecniho
uméni a napomaha éteni choreografického textu v postmoderni dobé, mizeme zaradit dvé

33 Pad domu Usheru, hudebni skladatel: Philip Glass, libreto: Arthur Yorinks, dirigent: Petr Kofron, rezie
a choreografie: Petr Tyc, pomocny reZisér: Lucie Mertovd, scénografie a kostymy: Daniel Dvorék, hudebni
nastudovani: Agon Orchestra (fl/M. Cech, cl/T. Cistecky, fg/P. Hluchan, cor/T. Secky, perc/F. Cech,
cht.el/). Milota, syn/K. Marek, vn/J. Simunek, I. Lecian, vi/P. Horejsi, ve/K. Lecian, cb/l. Bierhanzl), pévecké
role: William/Oldfich K¥iz, Roderick Usher/James Clark, Madeline Usherova/litka Svobodova, Lékar/Jifi
Hruska, Sluha/Pawel lzdebski, tanecni interpretace: Petra Hauerova, Jaroslav Cemerek, Jan Malik, svételny
design: Pavel Dautovsky, hudebni pfiprava: Robert Fuchs, Christian Maggio, Sarka KniZetova, hlavni
inspicient: Pavel Dostél, Ceské titulky: Tomas Vrbka, premiéra: 29. kvétna 1999 ve Statni opere Praha.

34 Rezijni princip, kdy tanecnici na scéné jsou jedinym zosobnénim postav a supluji pfitomnost zpévak,
jejichz hlas vychazi ze zakulisi, byl pouZivan jiZ pfi inscenovani oper Dagilevovym souborem Les Ballets
Russes.

35 Wanda Dobrovska. ,Glassova opera je v nabidce nasich scén mimoradnym titulem“. Mlada fronta
Dnes. 31. 5. 1999, s. 16.
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védecké studie, a to Dancing Texts: Intertextuality in Interpretation (1999)% a The Struggle
with the Angel: A Poetics of Lloyd Newson’s Strange Fish (2007).%” Z4dn4 z nich v8ak
prozatim nevysSla v Ceském prekladu. Jsou spjaté se jménem Janet Adshead-Lansdale-
ové, profesorky dance studies a vedouci School of Performing Arts na univerzité v Sur-
rey, a mySlenkové navazuji na jeji knihu z roku 1988 Dance analysis: Theory and Practice.

Janet Adshead-Lansdaleova v prvnim pripadé publikaci vydala. S tymem odborniki
zkoumala vyuZiti principC post-strukturalismu a literarni teorie v tane&ni analyze. CtenaF se
seznamuje se zplUsobem uplatnéni intertextuality ve vztahu k tanci. Na rozmanité $ifi pfi-
kladl z Zanru tanec¢niho divadla, zasazenych do kontextu vyvoje jinych uméleckych druh(,
napf. hudby, architektury, filmu, pop-kultury, ukazuje, Ze intertextualita otevira nové formy
a zpusoby &teni taneéniho ,textu®“. V pfipadé druhé publikace je Janet Adshead-Lansda-
leova jedinou autorkou. Ve své studii aplikuje interpretacni strategie zaloZzené na iz ovére-
nych post-strukturalistickych tezich. Na zakladé pohybové analyzy rozkryva strukturu, for-
mu a vyznamotvorny kontext dila Strange Fish choreografa Lloyda Newsona. Zasazuje ho
do Sir§iho spolecensko-uméleckého ramce konce 20. stoleti v Evropé&, v némz role diva-
ka zdsadnim zplisobem vystupuje do popredi. Zaroven tato prace ukazuje, Ze na zakladé
Sir8i analyzy konkrétniho tanecniho dila Ize proniknout k vrstvdm vyznamd, které interpret
konstruuje, ale pfitom jeji zavéry mohou mit obecnéjsi vypovédni hodnotu.

Antropologické a sociologické smérovani tanec¢ni védy

S prichodem postmoderniho principu nazirani na svét se jednim z vyznamnych témat
20. stoleti stala problematika télesnosti, a to v Sirokém spolecensko-historickém kontex-
tu. Michel Foucault®® hovoii o tom, Ze souCasnd zapadni spolecnost je posedla télesnosti,
,nezélezi na nic¢em jiném, jen na skute¢nosti tél a intenzité pozitk(“.®® Télesnost vystoupi-
la z intimniho a utajovaného svéta jednotlivce a vystavila se na odiv vefejnosti. Jako jedno
z hlavnich témat logicky zaméstnava vétsinu védnich disciplin, které spojuje uréity zplsob
reflexe skute€nosti, napf. filozofie, sociologie.

Sociolog Zygmunt Bauman ve svych Uvahdch o postmoderni dobé napsal, Ze ,lid-
ské télo je podobné jako myslenky a city vystaveno spolecenskym tlakim a vlivam [...]
télu, podobné jako myslenkam a citim, spolec¢nost vtiskuje svij tvar [...] ze suroviny do-
dané evoluci druhl vytvari stale nové podoby podle stale novych modeld a pomoci stale

36 Janet Adshead-Lansdale (ed.). Dancing texts: intertextuality in interpretation. London: Dance Books, 1999.
37 Janet Adshead-Lansdale. The struggle with the angel: a poetics of Lloyd Newson’s Strange fish (DV8
Physical Theatre).

38 Michel Foucault (1926-1984), francouzsky filozof, historik filozofie a socialnich véd. Usiloval o vypracovani
dé&jin jako rdznych variant konstituovani ¢lovéka jako subjektu.

39 Preklad citatu z knihy Michel Foucault — Frangois Ewald. Dits et écrits: 1954-1988. Paris: Gallimard, 1994,
cit. podle Petr Horék. ,Uvodni slovo: O télesnosti“. Filozoficky ¢asopis. Praha: Filozoficky Ustav Akademie véd
Ceské republiky, 2011, 59 (1), s. 3-4.
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novych néstroji“.4° Pfiznava, Ze sociologie dlouhou dobu smyslela o ¢lovéku jako o bez-
télesné bytosti utkané z proudu myslenek a pocitl. Jako by analyza téla prisluSela pouze
biologii a fyziologii. V nové etapé je vS8ak nucena pfiznat lidskému jedinci fakt télesnosti
se v§emi jeho sociologickymi aspekty.

Tanec v postmodernim svété rovnéz predstavuje urdity koncept télesnosti s vypovéd-
ni hodnotou o dané spole€nosti a jeji kulture, nebot je to specifickd forma projevu spole-
¢enského jednani. Sociolog Paul Filmer vnima tanec ,as a nonverbal mode of communi-
cation and expression that inheres in body movement*“*' ktery se stal pfedmétem studia
kulturni,*? potazmo tanec¢ni antropologie. Ta svymi metodami a vyzkumem reflektuje status
tance v rdznych kulturach, jeho odli$né vyznamy a plsobeni ve spoleCenském kontextu
(tzn. jejim pfedmétem studia nejsou profesionalni nebo scénické tanecni projevy, u nichz
dulezitou roli hraje jejich esteticka forma). Hleda hranice mezi taneénim a netaneé¢nim po-
hybem, specifika ,lidského” tance, snazi se zjistit, do jaké miry je tanec naucenou aktivitou
nebo prfedem danou v lidské pfirozenosti apod. Tane¢ni antropologie se ve své systema-
tizaci a klasifikaci tohoto spolecenského jevu opird o metodologické postupy strukturalis-
mu a sémiotiky. ,Tanecni symbol je studovan v celé struktufe prvki. Sémanticka dimen-
ze vedla ke sledovani funkce tane¢niho projevu v urcitém kontextu se zfetelem na tandici
i prihlizejici.**® Daniela Stavélova v roce 1999 v Tanecnich listech publikovala text s na-
zvem Tanec a antropologie,** kde poukazala na genealogii tohoto oboru, popsala rozdil
mezi choreologickym pfistupem evropské tradice (soustfedéni se na tance a tanecéni pfi-
lezitosti vlastni kultury) a pfistupem kontextovym americké tradice (zaméfeni pozornosti
na tanecni kulturu jinych narodi) a ,dnesni* propojeni obou tendenci, kdy je tanec vni-
man a nasledné studovan jako kulturni proces.

Tanec, jakoZto urcity fenomén a specificky zplsob komunikace v rdmci konkrétni-
ho sociokulturniho systému, odehravajici se synchronné ve vztahu s jinymi jevy, se stal
predmétem studia dal$i védni discipliny — taneéni sociologie. Perspektivu jejiho pohle-
du a smysl vyzkumu naznadila Dorota Gremlicova ve svém ¢&lanku Tanec a spolecnost

40 Zygmunt Bauman. Uvahy o postmoderni dobé. 2. vyd. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2002, s. 63.

41 Paul Filmer. ,Methodologies in the Study of Dance: Sociology“. In: Selma Jeanne Cohen. International
Encyclopedia of Dance. New York: Oxford University Press, 2004, s. 360-362.

42 Kulturni antropologie: ,Antropologické pojeti kultury nema hodnotici funkci. Diky tomu Ize charakterizovat
a klasifikovat rlizna spolecenstvi v ase a prostoru podle jejich specifickych kulturnich prvki a komplexd. To
umozriuje komparativni vyzkum sociokulturnich systéma (kultur, subkultur, kontra kultur) v Ease a prostoru. Byt
kulturnim antropologem z tohoto hlediska znamena studovat zpUsob Zivota typicky pro uréitou spolecnost.
Antropologické pojeti kultury chdpané jako systém artefaktd, sociokulturnich regulativi a ideji sdilenych

a predavanych ¢&leny uréité spolecnosti se prosadilo zejména v socidlni a kulturni antropologii, archeologii,
etnografii, etnologii, sociologii, psychologii a kulturologii.* Vaclav Soukup. Prehled antropologickych teorii
kultury. 2. vyd. Praha: Portal, 2004, s. 15.

43 Daniela Stavélova. ,Tanec a antropologie“. Tanecni listy: Casopis o uméni pohybu. 1999, ro¢. 36, ¢€. 5, s. 12.

44 TamtéZz.
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z roku 1999 témito slovy: ,Sociologicky vyzkum tance neznamena jen kvantitativni mére-
ni Cetnosti urcitého socidlniho jednani ve spoijitosti s tancem, ale také kvalitativni porozu-
méni lidskému jednani v tanci. Tanecni sociologie podobné jako antropologie nabizi stu-
diu tance novou, podobnou, ale v prostfedcich osobitou perspektivu: chapani tance ne
jako véci, dila, ale jako jednani, v némz ¢lovék uskuteénuje spolecenskou interakci [...] je
zpusobem, jak jinak tanec interpretovat.*®

Jak z téchto citaci vyplyvd, koncem devadesatych let se zadala Ceska tanecni véda,
reprezentovand predevsim odbornou obci teoretikll na katedie tance HAMU, Dorotou
Gremlicovou a Danielou Stavélovou, ubirat pravé témito sméry. Dala svému dosavadni-
mu historicko-teoretickému badani dalsi antropologicko-sociologicky rozmér, v némz po-
kracuje dodnes. Zajem o tyto obory je podle mého nézoru rovnéz projevem postmoder-
niho pfistupu k realité svéta.

Zkoumana problematika postmoderniho vlivu na smérovani ceského tanec¢niho uméni
u nas neni v odborné literatufe ucelené zpracovana ani popsana. Kromé zminované lite-
ratury a odbornych textd se urcitym dil¢im aspektdim vénuje nékolik diplomovych a diser-
tacnich praci z katedry tance HAMU.*¢ Také tato stat pouze nastifiuje urcité mozné uhly
pohledu na dané téma. Je to nacrtek, nechavajici velky prostor pro dalsi kladeni otazek,
badani a objevovani vztahl a souvislosti.

45 Dorota Gremlicova. ,Tanec a spolecnost”. Tanecni listy: Casopis o uméni pohybu. 1999, ro¢. 36, ¢. 6, s. 13.

46 Daniela Klivarova. Tanec a struktura: Umélecké tanecni styly na pocatku 21. stoleti. Disertacni prace.
Praha: AMU, Hudebni a tanecni fakulta, katedra tance, 2009. Elvira Némeckova. Nederlands Dans

Theater. Diplomovéa prace. Praha: AMU, Hudebni a tane¢ni fakulta, katedra tance, 1996. Taz. Jifi Kylian:
Sonda do choreografického procesu. Disertacni prace. Praha: AMU, Hudebni a tanecni fakulta, katedra
tance, 2009. Véra Ondrasikova. Svételny a zvukovy design v choreografii 20. stoleti. Disertaéni prace.
Praha: AMU, Hudebni a tanec¢ni fakulta, katedra tance, 2010. Taz. Taneéni duet v souéasném tanci.
Diplomova prace. Praha: AMU, Hudebni a tane¢ni fakulta, katedra tance, 2003. Petr Opavsky. Sélovy
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