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Darmstadtské prazdninové kurzy jsou
pro v8echny, ktefi se zajimaji o soudo-
bou hudbu, pojem. Vyznam kurzll je sice
vSeobecné uznavan, ale ve vétsiné knih
o déjinach hudby 20. stoleti se objevuje
v podstaté jen nékolik zakladnich frazi, his-
torek a fotografii. Proto bych rada upozor-
nila na skvélou knihu Martina Iddona, ktera
vy8la v roce 2013 v ramci edi¢ni fady Music
Since 1900'.

Kromé toho, Ze je Martin lddon sam
skladatel, prosazuje se velmi lGspé&sné
na poli muzikologickém. Dlouhodobé se
zabyva studiem povale€¢né hudby a este-
tiky. Publikuje v prestiznich ¢asopisech, jako
je Musical Quarterly, Contemporary Music
Review nebo Tempo. Vedle recenzované
knihy mu v Cambridge University Press
vySel v tomtéz roce jesté titul John Cage
and David Tudor.

Pro€ knihu, hlavné v naSem prostredi,
doporucuji? Bofi myty. OvSem nijak agre-
sivné — prosté predklada vysledky velmi
detailni badatelské prace. Jak autor prede-
sila v Gvodu, jeho tématem je recepce nové
hudby, konkrétné serialismu na Darmstadt-
skych prazdninovych kurzech, od zaloZeni

1 Plvodné $lo o edi¢ni fadu Music in the 20th
century. Editorem je stale A. Whittall a vySlo zde jiz
30 knih.
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az do roku 1961, kdy zemfrel prvni feditel
kurzG Wolfgang Steinecke, véetné zlomo-
vych let 1957 a 1958, kdy pfijel David
Tudor, a pozdéji i John Cage. Zodpovida
otazky, které nas — pravé diky zakorené-
nym zjednodusujicim formulacim ze ,sou-
hrnnych déjin hudby 20. stoleti“ - vétSinou
ani nenapadne si klast. Nakolik znali nejvy-
raznéjsi skladatelské osobnosti v Darmsta-
dtu 50. let Webernovu hudbu, nakolik z ni
opravdu vychazeli? Jaké skladby se hraly
v prvnich letech kurzG? Jakou roli hrali sku-
te€né Stockhausen a Boulez? Jak doslo
k chybné interpretaci Cageovy prace
s nahodou, ktera je teprve v poslednich
letech uvddéna na pravou miru?

Iddon pristupuje k tématu zeSiroka,
nebrani se sociologickému pohledu. Stavi
na primarnich zdrojich informaci, jako je
korespondence, rozpisy prednasek, kon-
certl a diskusi, jejich nahravky, texty pub-
likované béhem kurzl jak ve specidlnich
Darmstadter Beitrdge pro ucastniky, tak
v béZnych médiich. K tém nejzajimavéj-
§im postfehlim dochazi porovnavanim ori-
ginalt prednasek s preklady do némdiny,
které byly predkladany ucastnikm kurzd.
Ctena¥ je vtazen do realného déni, jednot-
livé postavy nabyvaiji jasnéjsi obrysy. Sledu-
jeme vyvoj vztahd, osobnosti, skladebnych
postuptl a postoji k nim v kontextu politic-
kého i kulturniho déni. Pres tfi sta stran textu
je doplnéno seznamem kli¢ovych predna-
Sek koncertl a diskusi v letech 1945-1961,
rozsahlou bibliografii a indexem. U nékolika
skladeb se autor opird o notové priklady
a prevzatou detailni analyzu ukazek, vzdy
s odkazem na celkovy rozbor dila. Proka-
zuje hlubokou znalost praci svych kolegt.
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ProtoZze nékdy dochazi pri studiu pramenl
k prekvapivym zji§ténim, musi se vymezovat
i vici celkem novym textim - nejCastéji se
jeho poznamky tykaji o Sest let starsi velmi
blizce zamérené prace Amy C. Beal New
Music, New Allies?.

Kniha je rozdélena do &ty celk(: Gvodni
C¢ast vénovana politické situaci na konci
druhé svétové valky, popis prabéhu kurzl
do roku 1957, vsuvka o déni v Donaue-
schingen a Koliné nad Rynem a zavére¢na
Gast popisujici kurzy v letech 1957-61.
Politicky kontext je probran v Gvodni ¢asti
velmi zevrubné, jsou vysvétleny i takové
detaily jako kompetence mistnich (Spruch-
kammer) a americkych vojenskych organt
(USFET, ICD)? pfi provérovani jednotlivych
osob v ramci denacifikace. Iddon uvadi
presné Casové Udaje, cituje z korespon-
dence a nechava na &tenéfi, aby si udélal
vlastni predstavu o zakladajicich osobnos-
tech kurzli (Wolfgang Steinecke a Ludwig
Metzger) a logice vzniku kurzl. V dal§im
textu uz se politickému pozadi nevénuje.

Za meznik pro popis pribéhu kurzl si
autor zvolil roky 1957-58, kdy kurzy navsti-
vil David Tudor a pak i John Cage. V &asti
vénované dobé do roku 1957 se lddon
zaméFuje na pozici serialismu na kurzech
a v &asti nasledujici na problematiku inde-
terminismu. Nazvy téchto oddill mluvi samy
za sebe: The accidental serialists (Nahodou

2 Amy C. Beal. New Music, New Allies = American
Experimental Music in West Germany from the
Zero Hour to Reunification. California Studies in
Twentieth-Century Music, Berkeley: University of
California Press, 2006.

3 United States Forces European Theater,
Information Control Division.



serialistou) a Chance encounters (Setkani
s ndhodou). V tom sméru jde o moderni
muzikologickou publikaci, jejiz forma je uz
sama do ur¢ité miry vypovédi autora. Kouzlo
knihy spodiva v tom, Ze prinasi velké mnoz-
stvi naprosto konkrétnich informaci, ne vzdy
podavanych linearné — nékdy se v Gase vra-
cime, jindy kapitola sleduje linii az za kli-
¢ovy moment. Text podita s aktivnim, dosti
poucenym Ctendfem, proto je obtiZzné obsah
struéné prevypravét. Omezim se tedy jen
na nékolik podle mne nejvyraznéjsich a pre-
kvapivych momentd.

Prvni otazky, které si Iddon klade, zni:
Lze hovofit o Darmstadtské Skole? A kdo
do ni patfi? VétSinou panuje predstava,
Ze jde o autory, ktefi opakované navstévo-
vali kurzy a postupné se stali jejich vid-
&imi osobnostmi — konkrétné Karlheinz
Stockhausen, Luigi Nono a Pierre Boulez.
V8echny spojuje jedna kompoziéni metoda
- serialismus*. Iddon prochézi postupné rok
po roce, ¢i skladby se hrély, kdo byl inici-
atorem jejich provedeni nebo je objednal,
kdo byl v daném roce lektorem a kdo jen
studentem, a které noviny nebo rozhlasova
stanice jak reagovaly. Popisuje i bezpro-
stiedni reakce publika. Vysledkem je zjiSténi,
Ze vyslovné seridlni skladba vlastné na kur-
zech nezaznéla a Ze uvedeni skladatelé se
ve svém kompozi€nim uvazovani setkali
vlastné jen v letech 1955-58, kdy $lo spise
o vzajemnou podporu nez ,Skolu”. Webern
jako vychodisko jim byl v podstaté podsunut

4 Pouzivam zde termin serialismus v ¢eském
vyznamu, tj. mam na mysli kompozi¢ni metodu, ktera
na rozdil od dodekafonie, kde se pracuje s totdlem
ténovych vysek, zpracovava jako série i dalsi
parametry zvuku.

v textech reagujicich na jejich skladby, se-
ridlni postupy pro né byly hlavné zplisobem,
jak se osvobodit od vlady poradi v dodeka-
fonii, a predevsim, serialismem jejich vyvoj
neskongil. Z korespondence také vyplyva,
Ze na rozhodnuti Steineckena, coby redi-
tele kurzl, méli vliv spi§ Maderna a Nono,
prestoZe stéle v pozici studentl, neZ Stock-
hausen a Boulez. Ti se sice brzy stali lek-
tory, ale kurzy pro né nebyly prioritou — pro
Stockhausena bylo podstatné provedeni
jeho skladeb na koncertech a Boulez navsti-
vil kurzy realné jen nékolikrat, opakované
Ucast sliboval, ale pak neprijel. Situaci pak
zachranovali pravé Maderna a Nono.
Dal&im prekvapenim mize byt rozsah
a vyznam aktivit Theodora Adorna (nar.
1903) a Heinz-Klause Metzgera (nar. 1932)
v ramci kurzl. Adorno, Zék Albana Berga,
se vratil z emigrace v roce 1948 a zacal
vést workshop pro mladé misto Schon-
berga, ktery jiz ze zdravotnich divodu nebyl
schopen na kurzy prijet. Adorno vyucoval
kompozici a pfednasel o 2. videriské Skole,
kterd byla tehdy vlastné i v Némecku malo
zndma, protoZe byla za vélky fazena mezi
»zvrhlé uméni“. Webern(iv vecCer v roce
1953 byl velkou udalosti. Iddon vyborné
zachycuje promény vztah( hlavnich prota-
gonistt: Adorno od obdivovaného lektora
pfes samozvaného zastupce mladych az
po brzdu déni, Metzger v roli editora Die
Reihe, prekladatele a zastupce mladych.
Napéti mezi nimi se postupné vyostfovalo
a vyvrcholilo v roce 1958, kdy Metzger
ve svém textu velmi nevybiravé poukazoval
na zastaralost tezi svého starsiho kolegy.
Véty téchto autorl, barvité, konkrétné
mifené v konkrétni situaci, dnes mohou
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pusobit aZz dezinformaé&né, protoZe bez kon-
textu, a v prekladech, nabyvaji snadno jiny
vyznam, nez jak byly minény.

Pravé Metzger jako prekladatel hraje
zfejmé velkou roli také v tom, jak byl jesté
donedavna chapan v Evropé Cagelv postoj
ke kompozici. Iddon upozorfiuje na vyrazné
odchylky Metzgerovych prekladli od plvod-
nich textd, kde namisto Cageovych otdzek
hravé predkladanych publiku k zamy$§-
leni a sebereflexi, je Metzgerlv preklad
osobni a uto¢ny. Diky Metzgerovym formu-
lacim reagovali posluchaci a ¢tenéfi spise
na jeho interpretaci Cageovych myslenek
nez na skladatelovy mySlenky samy. Zfejmé
v Darmstadtu doslo k nedorozuméni, kdy
bylo ve spojeni s Cageovymi skladbami
pouzito slovo improvizace. Neinformovani
novindri psali o tom, co vidéli — nepocho-
pitelné déni na pddiu, které vypadalo jako
nédhodné. V jakém momenté pripravy skladby
vstupuji do hry prvky ndhody a co je a co
neni dano, uz dal nezkoumali. Strukturovana
fizena nahoda neni totéZz co improvizace.
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Cage zkoumal, co je ndhoda — Bouleze zaji-
maly procesy rozhodovani.

Jesté pred Cagem to byl pravé Boulez,
kdo v roce 1957 Metzgerovi projevil velkou
davéru tim, Ze ho povéril prekladem a pred-
nesenim své prednasky Alea, namifené proti
Stockhausenovi a Cageovi. Opét Metzger
prednesl, zastupujic nepfitomného autora,
v roce 1960 Stockhausenovu prednasku
Vieldeutige Form (Vicezna¢na forma), kde
dostal dokonce prostor v urgitych momen-
tech vsazovat vlastni ndzory a komentare.

Knihu uzavird v ponékud zrychleném
tempu obraz doznivani ,Soku z Cage"
a dosazeni osobnosti Cage do sociologické
teorie cizince Zygmunta Baumana. Cizinec
je spolecnosti bud pozifen a straven, nebo
vyvrZen. lddonovi se podafilo na konkrét-
nich pfipadech zachytit mechanismy, které
bohuZzel funguji i nadéle. Odlisit skladbu,
provedeni, recepci a medializovany obraz je
velmi obtizné. Jisté stoji za zamySlenti, jak je
tomu s ,cizinci v réji* dnes.



