Klavirna tvorba
Arthura Vincenta Louriého

do roku 1922

Alexandra Svehlova

Piano compositions of Arthur
Vincent Lourié up to 1922

Abstract: The study is focused on

the piano compositions of Arthur

Vincent Lourié (1892-1966) in

a specific time period. The mile-

stone for this thesis is the year

when the composer migrated

to Western Europe, due to his

experimental and unstable com-

positional style right before he had

left his country. The study shows

a brief insight into Lourié’s life, as

the composer is not awell-known

persona in music history. The main

part of the text consists of analysis

of all existing Lourié’s piano works

composed before the year 1922.

Based on an analytic approach and

comparisons with works of other

composers, especially Alexander

Scriabin, the study shows Lourié’s

inspirational sources, characteristic

aspects and, in general, the overall

character of his works. Keywords: Arthur Vincent Lourié,
Russian futurism, Russian avant-
garde, piano music, analysis,
avantgarde, 20™ century

#9 2018 Ziva hudba



73} Klavirna tvorba Arthura Vincenta Louriého do roku 1922, Alexandra Svehlova

Arthur Vincent Lourié patri do skupiny skladatelov prvej polovice 20. storo¢ia oznaco-
vanej ako ruskd avantgarda.' Zial, mnohi vtedy znami skladatelia zostali v Uzadi a po-
zornost sa dodnes venuje najma velkym menam tohto obdobia, ako Sergej Prokofiev,
Dmitrij Sostakovi& a Igor Stravinskij, tiez asto prezentovanym ako ruska avantgarda.
Po roku 1989, po uvolneni vztahov medzi Vychodom a Zapadom, sa zaal postupne
prejavovat zaujem aj o mensich skladatelov. Suvisi to zrejme i so sklonom postmoder-
ne ladenej zapadnej muzikolégie zaujimat sa o to ,degradované”, podcernované a ne-
zname v dejinach hudby.

Ruska avantgarda sa zac€ala formovat v ranom 20. storo&i. Mekkou tohto smeru bol,
samozrejme, St. Petersburg, ale i Moskva, ktora koncom 19. storocCia postupne naberala
na dolezitosti ako centrum kultdry a umenia. Najva¢sim idolom vyznamnej Casti ruskych
skladatelov prvych troch dekad 20. storocia bol nepochybne Alexander Skriabin. Prave na-
sledovanie Skriabinovho kompozi¢ného $tylu vyvrcholilo u mnohych skladatelov do expe-
rimentélneho, avantgardného a atonélneho myslenia.?

S avantgardnymi tendenciami Uzko suvisi i nespokojnost a protest proti dobovym
inStiticiam a politickym systémom. Nebolo to inak ani v Rusku, vé€8ina umelcov, nie-
len skladatelov, ale i basnikov ¢i maliarov, sa aktivne a nadSene zapdjala do bolSevickej
revollcie. Porevolu¢nd atmosféra este stédle priala kultire a mnohi zndmi umelci zasta-
vali vysoké posty v novozavedenych politickych institiciach. Vzniknuta Asociacia su-
¢asnej hudby?® vyrazne podporovala nové tendencie v hudbe, ¢i uz sovietskej alebo i za-
hrani¢nej. To zaru€ovalo ,neoby&ejné pestry a intenzivni* hudobny Zivot v zadinajicom
Sovietskom zvaze.*

Zial, s prichodom stalinizmu sa zagalo propagovat umenie ,revoluéné“ a proletarske.
Niektori skladatelia zmeny vycitili v€as a emigrovali na Zapad, napriklad Lourié, Nikolaj
Obuchov ¢&i Ivan Vysnegradskij. Ini sa podriadili nastupujicemu socialistickému realizmu,

1 Pispévek vznikl za podpory MSMT, grant IGA_FF_2017_038 (Teorie, d&jiny a edice hudby 19. aZ
21. stoleti) a IGA_FF_2018_010 (Hranice popularity v hudbé 19. az 21. stoleti).

2 Marina Frolova-Walker — Jonathan Powell — Rosamund Bartlett. ,Russian Federation: Art music: The
pre-Revolutionary period, 1900-17*. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Second edition.
Vol. 21. Oxford: 2001, s. 929-931.

3 Asociacia pre sicasnu hudbu (ASM) bola na zéklade predbeznych odpori&ani Louriého zaloZena
Roslavcom v roku 1923. Jej ¢lenmi sa stali napriklad Alexander Mosolov, Boris Asafiev, Nikolaj Miaskovskij,
Sergej Prokofiev, Dmitrij Sostakovi¢, Leonid Sabanejev &i Leonid Polovinkin. ASM bola liberalnou opoziciou
voli Ruskej asocidacii proletarskych hudobnikov (RAPM) zaloZenej v tom istom roku. Aj napriek vtedajSej
ideoldgii sa stala suastou Medzinarodnej spolo&nosti pre sti¢asni hudbu (ISCM) a zaistovala tak prienik
modernej zdpadnej hudby do Ruska a naopak. Hlavnymi ¢innostami ASM bolo publikovanie ¢asopisu
Sovremennaja muzyka a organizovanie koncertov diel vtedajsich, ¢i uz domacich alebo zapadnych,
skladatelov. Casom vSak zadala byt konstantne napadana &lenmi RAPM, ktori jej vy&itali prozapadné

a kapitalistické tendencie a jej ¢lenov oznacovali za neruskych. ASM napokon musela v roku 1931 oficidlne
zaniknut.

4 Nada Hrekova. D&jiny hudby VI.: Hudba 20. stoleti (2). Bratislava: lkar, 2007, s. 34.
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spomefime Sostakovida &i Nikolaja Miaskovského. No a dal$im uZ jednoducho nebolo
umoznené slobodne komponovat. Stali sa z nich zakdzani umelci, niektori na ¢as zavreti
v gulagoch ¢i spolo€ensky zniceni, ako napriklad Nikolaj Roslavec ¢i Alexander Mosolov.®

Zivot skladatela v skratke

Arthur Vincent Lourié (14. 5. 1891/2 — 12. 10. 1966), rodeny Naum Izrailev Lurje, povo-
dom z oblasti dnesného Bieloruska a z rodiny sefardskych Zidov, bol, o sa tyka hudby,
samoukom. Od roku 1909 vs8ak zacal navstevovat Konzervatérium v Petrohrade, kde Stu-
doval klavir u Marie N. Barinovej, Ziacky Ferruccia Busoniho a Nikolaja Rimského-Korsa-
kova, a kompoziciu u Alexandra Glazunova. Pocas $tldia si zamiloval hlavne Debussyho,
Skriabinovu a Busoniho hudbu. To sa napokon zac¢alo odrazat i v Louriého autorskej tvor-
be. V roku 1913 urobil druhé zadsadné rozhodnutie; z osobnych a politickych dévodov kon-
vertoval k rimskokatolickej cirkvi. Kratko na to zac¢al pouzivat svoje umelecké meno Arthur
Vincent Lourié, odkazujuc tak na filozofiu Arthura Schopenhauera a maliara Vincenta van
Gogha.® Kvoli antisemitsky ladenej spolocnosti a budicim aspirdciam v oblasti politiky
si dokonca zmenil i oficidlne meno na Artur Sergejevi¢ Lurije.” Skladatel bol totiz okrem
iného aj nadSeny bolSevik.

Lourié sa ako mlady pohyboval v elitnych kruhoch petrohradskych umelcov, medzi
ktorymi boli napriklad znami ruski basnici Vladimir Majakovskij, Alexander Blok &i Anna
Achmatovova, jeho milenka, stretavajici sa v bohémskom kabaretnom bare Brodjacaja
Sobaka (Tulavy pes).® Tento bar bol miestom akéhosi ruského fin de siécle a rodiacej sa
bolSevickej revolicie. Program zvy&ajne tvorilo &itanie symbolistickej, akmeistickej &i fu-
turistickej poézie, hudobné a divadelné predstavenia &i rézne prednasky, svoje myslien-
ky tu predstavil napriklad i Marinetti.® O tom, Ze Lourié bol neodmyslitelnym ¢lenom tohto
bohatého umeleckého prostredia, svedci i Majakovského Zartovné rymované prehlasenie:
»Tot durjo, kto neznajet Lurjo.""® Okrem iného sa Lourié spoznal aj so skupinou ruskych

5 Roslavec po snahéach obhéjit modernt hudbu a ¢innosti ASM bol zbaveny svojho postu v Komunistickej
strane a nasledne boli jeho diela cenzurované, ¢o ho dondtilo odstahovat sa z Moskvy do Taskentu. Navrat
do Moskvy vSak znovu priniesol len cenziru. Zmienky o fiom v Rusku neexistovali az do roku 1978. Mosolov
bol kritizovany uz ako élen ASM. V roku 1938 bol vyslany do gulagu na osem rokov. Vazenie sa na zaklade
Ziadosti Miaskovského a Gliéra skratilo na necely rok, av§ak nasledujicich pat rokov bol vyhnany z Moskvy.
Zaujem o rusku ludovd hudbu mu v8ak napokon zaistil ndvrat do normalneho Zivota.

6 Detlef Gojowy. ,Lourié". In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Personenteil 11. Kassel: Bérenreiter-
Verlag, 2004, s. 516.

Detlef Gojowy. ,Weiteres zu Arthur Lourié". In: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Chemnitz: 1999,
. 102.

7
s
8 Klara Méricz — Simon Morrison. Funeral Games in Honor of Arthur Lourie. Oxford University Press, 2014,
s. 4-5.

9

Solomon Volkov. St. Petersburg. A Cultural History. New York: Free Press Paperbacks, 1997, s. 186-188.
10 K. Méricz — S. Morrison. Funeral Games in Honor of Arthur Lourie, s. 5.
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futuristov. Autorom ruského futuristického manifestu My i zapad vydaného 1. janudra 1914
napokon boli nielen maliar Georgij Jakulov a basnik Benedikt Livsic, ale aj Lourié."

Po Velkej oktdbrovej socialistickej revoltcii sa Lourié v roku 1918 na odporucenie Ana-
tola Lunagarského stal vedidcim oddelenia hudby v Narkomprose, obdobe ministerstva
kultiry a vzdeldvania.'? Pre zaujimavost, na podobnych postoch pre dal$ie druhy ume-
nia sa objavili osobnosti ako napriklad basnik Valerij Briusov ¢i maliar Marc Chagall."
Lourié v tomto obdobi vyrazne podporoval Asociaciu pre st€asnd hudbu a na jej vedu-
ci post dosadil skladatela Nikolaja Roslavca.”* Obdobie Louriého politickej ¢innosti tak
bolo velmi naklonené novym avantgardnym tendenciam v hudbe. To v8ak netrvalo dlho
a v roku 1921 o veduci post priSiel. Vladnuca socialistickd garnitira totiz zacala postup-
ne oklie$tovat slobodu umenia a podriadovat ho tak proletariatu. Rastuci ateizmus a blizia-
ci sa vladnuci stalinizmus zrejme znicili Louriého idedly o bolSevickej spolo¢nosti, a preto
v roku 1922 emigroval do z4padnej Eurépy. Po istom Case stravenom v Berline sa napo-
kon v roku 1924 usadil v Parizi.'®

Tu sa osobne stretol s Igorom Stravinskym, s ktorym sa spriatelil. Skladatelia si navza-
jom pomahali. Louriému Stravinskij pomohol njst si pracu a Lourié zase pomahal Stra-
vinskému robit korektury, transkribovat a recenzovat jeho diela. Lourié transkriboval na-
priklad skladby Concertino a Oktet.'® V dosledku viacerych osobnych dévodov a nezhéd
vSak priatelstvo postupne prerastlo v jeho opak.'”

V obdobi druhej svetovej vojny, po&iatkom Styridsiatych rokov, ked nacistické vojska
postupovali smerom na Pariz, Lourié pre svoje zidovské korene a hroziace nebezpeden-
stvo emigroval do Spojenych $tatov americkych. V. USA mu pomahal, &i uz v existenc-
nych alebo pracovnych zéleZitostiach, Sergej Kusevickij, no ako skladatel sa Lourié prili§
nepresadil ani tu. Posledné roky Zivota p&sobil ako profesor na University of Princeton.'®
Byvaly petrohradsky bohém napokon v roku 1966 zomrel v relativnej chudobe na blizSie
nespecifikovanui chorobu.'®

11 Giovanni Camajani — Detlef Gojowy. ,Lourié, Arthur Vincent". In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Second edition. Vol. 15. Oxford: Oxford University Press, 2001, s. 223.

12 TamtieZz.

13 lan Chilvers — John Glaves-Smith. A Dictionary of Modern and Contemporary Art. Second edition. Oxford:
Oxford University Press, 2009, s. 498.

14 Anna Ferenc. ,Roslavets, Nikolay Andreyevich®. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
Second edition. Vol. 21. Oxford: Oxford University Press,2001, s. 708.

15 G. Camajani — D. Gojowy. ,Lourié, Arthur Vincent", s. 223.

16 Jana Porter. From Commissar to Stravinsky’s Conscience: Arthur Lourié's Connection to Igor Stravinsky
and the Relationship’s Demise, s. 2. [online] Dostupné z: https://www.academia.edu/ [cit. 18. 10. 2017]

17 G. Camajani — D. Gojowy. ,Lourié, Arthur Vincent", s. 223.
18 D. Gojowy. ,Lourié", s. 516.
19 Detlef Gojowy. ,Arthur Lourié der Futurist”. Hindemith-Jahrbuch. 1979, ro¢. VIII., s. 1568.
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Analyza klavirnej tvorby tzv. ruského obdobia

Lourié sa ako skladatel da len velmi tazko stotoznit s jednym umeleckym smerom G&i
Stylom a aj pojem ruska avantgarda v tomto kontexte m6ze byt v istom zmysle zavadzaju-
ci. Kompozi¢ny $tyl skladatela bol totiz poCas jeho Zivota premenlivy, v ranom obdobi
trvajicom zhruba do jeho prvej emigracie dokonca az extrémne.?® Okolo roku 1922 skla-
datel svojim spdsobom napokon negoval svoj dovtedajsi avantgardny pristup ku kompo-
zicii a obratil sa k umiernenejSej, vyrazne duchovnej hudbe v zmysle neoklasicizmu. V pri-
stupe ku kompozicii mu mozno boli oporou i myslienky Ferruccia Busoniho, Ze umelec
by mal ,[...] fiir seinen eigenen Fall ein entsprechendes eigenes Gesetz suchen, formen
und es nach der ersten vollkommenen Anwendung wieder zerstoren, [...]. Die Aufgabe
des Schaffenden besteht darin, Gesetze aufzustellen, und nicht, Gesetzen zu folgen.*?'

Tento text sa bude venovat len autorovej klavirnej tvorbe do roku 1922, prave pre jej
experimentalny charakter. Ba ¢o viac, Lourié v tomto obdobi skomponoval vac¢sinu svojho
klavirneho diela. Klavirne skladby, ktoré vznikli nasledujdcich Styridsat rokov po emigra-
cii, totiZz netvoria ani len polovicu poétu opusov z predchadzajiceho zhruba desatro€né-
ho obdobia.

Svoju skladatelsku kariéru zacal este pred nastupom na konzervatérium v roku 1908,
ked zacal komponovat Cing préludes fragiles op. 1 (1908-1910). Pat preludii sa nesie
v duchu neskorého romantizmu. Badat v nich in$piraciu Chopinom, Debussym a Skriabi-
nom. Prejavuje sa v nich zna€ne impresionistické myslenie. Tieto kratke klavirne kusy p6-
sobia, ako uz nazov napovedd, velmi krehko, intimne a staticky. Priznacné su dlhé zadrze
na tonike, repetitivnost a jemné zaobchadzanie s kratkymi hlavnymi motivmi. Impresioni-
zmus sa tu vS8ak neprejavuje len v statickom charaktere skladieb, ale i vo volnejSom za-
obchadzani s akordmi a chapanim akordu ako zvukovej kvality. Velmi Casto sa tu objavu-
ju zahustené ténické akordy s pridanou sextou alebo sekundou. No a napokon relativne
nosnym prvkom preludii je tieZ Casté tondlne kolisanie medzi dvomi paralelnymi téninami,
s &im velmi rad pracoval napriklad uz spominany Debussy.

Uz Gvod prvého kusu Lento pracuje s tonikou v es mol, zahustenou o sextu doda-
vajucu jej tak zaujimavu farbu. Téninu skladatel opusta len na poli dvoch taktov. Vrchol
skladby v taktoch ¢. 8 a 9 totiz prehodnotil prave na paralelnt téninu Ges dur a kadencu-
je v nej postupom noénovej dominanty k tonike s pridanou sextou. V tychto miestach mé-
Zzeme ndjst i postupy paralelnych kvint ¢i kvartové akordy (priklad ¢. 1).

20 Skladatelovo rané obdobie sa da ohranicit rokom 1922, ked emigroval, preto toto obdobie nazyvame
i tzv. ruskym obdobim.

21 Ferruccio Busoni. Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst. Leipzig: Insel-Verlag, 1916, s. 31. Cesky
preklad: ,[...] pro svou tvorbu hledati vlastni vhodné zakony, jich pouZiti a potom po prvnim dokonalém vyuZiti
je opét znigiti, [1. Ukolem tvir&iho umélce je vynalézat nové zékony a nepodfizovat se starym.* F. Busoni:
Navrh nové estetiky hudebniho uméni. PreloZila Marie Raabova. In:Rytmus. Praha: Pfitomnost, sdruZeni pro
soudobou hudbu. 1940, roé. V., ¢. 8-10, duben—kvéten, s. 51.
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Priklad ¢. 1
A. Lourié: Cing préludes fragiles op. 1, ¢. 1, t. 8-12

Velmi impresionisticky pdsobi druhé prelidium Calme, pas vite tieZ v es mol. Znovu
sa v flom uplatiiuje princip zahustenej harmoénie, tentokréat vSak prevlada tonika s prida-
nou sekundou. Skladba je postavend na jednoduchej spevnej melddii v lavej ruke. V pra-
vej ruke sa pocas celého kusu opakuju klesajice akordické rozklady v kratkych rytmic-
kych hodnotéach, s vyraznym témbrovym charakterom.

Tretie prelidium Tendre, pensif akoby tonalne nadvézovalo na predo8lé dva kusy, pre-
toZe skladbu za¢ina molovou subdominantou s pridanou sextou v ténine B dur. Tato téni-
na je pocas celej skladby zna¢ne oslabend, skér dominuje ténina Ges dur, ktord Lourié
moduloval pomocou enharmonickej zdmeny. Napokon ale skladatel tito miniatiru ukon-
Cuje ténickym kvintakordom v B dur.

Stvrty kus Affabile je zo vSetkych prelidii tondlne najambivalentne;jsi vdaka neustalemu
striedaniu toniky a VI. stupiia, ¢im nadobuda charakter akejsi bitonality. Lourié tieto ako-
by dve toniky dokonca miestami stavia vertikalne na seba, napriklad akord pozostavajici
z ténov f~a—c—d-f-a—c, alebo ich rozdeluje medzi hlasy, napriklad rozklad akordu F dur
v base v taktoch 21 a 22, pri¢om pravéa ruka hra akord d mol (priklad &. 2).

Larry Sitsky o Cing préludes fragiles napisal: ,At any rate, these early preludes only
touch Scriabin in No. 4, and look toward Europe as a whole.?? Je fakt, Ze preludia este

22 Larry Sitsky. Music of the Repressed Russian Avant-Garde, 1900-1929. Westport: Greenwood Press,
1994, s. 89.
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rozhodne nepatria medzi najskriabinovskejSie skladatelove kompozicie. AvSak uz i tu na-
chadzame interpretadné pokyny ¢i podtituly skladieb blizke Skriabinovi a vychadzajice
z jeho mysticizmu, napriklad podtitul tretieho preludia Tendre, pensif (nezne, zamyselene).
Piaty kus Modéré nielenze uziva pokyny ako avec langueur (malétne), fondu (roztopene),
¢i caressant (hladkavo), ale dokonca ako zakladny stavebny material uZiva citat hlavného
motivu zo Skriabinovho Preludia op. 37, ¢. 1.2® Motiv sa po rytmickej stranke liSi len velmi
nepatrne a je transponovany o sekundu nadol (priklad &. 3).

Priklad ¢. 2
A. Lourié: Cing préludes fragiles op. 1, ¢. 4, t. 21-24

Loaxié § pritudes fragiles op. | £ 5 Sirpba Profictum op 472 |

Priklad ¢. 3
Porovnanie hlavnych motivov skladieb A. Louriého a A. Skriabina, ktoré su graficky vyznagené vo vrchnom
hlase. V obidvoch pripadoch ide o prvy takt skladby.

23 Co sa tyka problematiky Skriabinovej hudobnej regi, jeho mysticizmu/symbolizmu a urgitych

vys§$ich principov, ktoré skladatel vyjadroval vo svojej tvorbe, vychddzam z dizertaénej prace Marek
Keprt. Hudebni fe¢ Skrjabinova stredniho tviréiho obdobi na prikladu skladatelovych klavirnich poém.
Olomouc, 2008.
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InSpiracie franclzskym impresionizmom sa Lourié drzal aj v svojom druhom opuse Deux
estampes (1910). Uz len ich nazvy Crépuscule d’un faune a Les parfums, les couleurs et
les sons se répondent st oCividnymi aliziami na Debussyho diela Prélude a I'aprés midi
d'un faune a Les sons et les parfums tournent dans I'air du soir z prvej knihy klavirneho
cyklu Préludes. Miestami su v skladbach pritomné celoténové postupy €i folklérne zneju-
ce borduny. Lourié v8ak uz v prvom kuse naznacuje smerovanie vyvoja svojho kompozi¢-
ného Stylu. Rad uZiva skriabinovské interpretaéné pokyny ako volando, languido &i voilé,
dokonca od taktu ¢. 42, ast Allargando, pracuje so vzletovym motivom do trilku. Podob-
né motivy mdZeme vidiet napriklad v Skriabinovych Sondtach & 6, 7 &i 9 (priklad &. 4).

Lo T Firsmgwigs 1#

FE b Sandar e

_——H-r*rﬂ.-l-"l_"f‘"

Priklad ¢. 4
Vzletovy motiv do trilku v t. 45 v skladbe A. Louriého: 2 Estampes op. 2, &. 1 (t. 43-45) a v t. 256 skladby
A. Skriabina: Sondta &. 7 (t. 2563-254)

Azda najodvaznejSim miestom su ale takty postavené na rychlom behu nadol, dstiacim
do celoténovej disonantnej akordickej Smuhy, ktord pozostava z ténov e—fis—gis—ais—his
(t. 21 v priklade &. 5).
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Priklad &. 5
A. Lourié: 2 Estampes op. 2, ¢. 1,1. 20-23

Nasledujlice opusy 3 a 4 pre klavir sa, Zial, nezachovali. Dal§im klavirnym dielom tak
st Deux mazurkas op. 7 s nezndmym rokom skomponovania, logicky v8ak pravdepodob-
ne niekedy medzi rokmi 1910 a 1912. Mazirka ako Zaner sa tu strdca v malatnom toku
hudby a v nepritomnosti akcentov na druhej a tretej dobe. To znadi volny pristup k tejto
tanecnej forme, ktory sa zacal uz u Chopina a vyvrcholil prave u Skriabina. Tu je namieste
akcentovat basovy sprievod v kvartolach objavujici sa chvilkovo uprostred prvého kusu,
ktory uz nagisto rozbija akékolvek povedomie o mazirkovom rytme. Tento postup vSak
mbzeme najst uz aj v jednej zo Skriabinovych ranych Mazdriek op. 3, & 7 (priklad &. 6).

Lomid: Dy susaerkarep P & T
Flas

LY = |

- q:ﬁfﬁ_.i,:éﬁ— ffr:-“%l%

Porovnanie netradi¢ného kvartolového basového sprievodu pre Zaner mazirky v skladbach Deux mazurkas
op. 7, & 1 od A. Louriého (t. 23-27) a Mazirky op. 3, & 7 od A. Skriabina (t. 39-44, kvartoly v base
konkrétne od t. 41)
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Podstatnym inSpiracnym zdrojom sa tak stava znovu Skriabin, ¢i uz opat v metaforic-
kych a obraznych slovnych pokynoch k interpretdcii, v uchopeni mazurky, ale aj priamo
v motivickom materidli. Hned prva mazuirka pracuje s chromatickym zostupom v rozpéti in-
tervalu kvarty. Podobny méZeme najst v Skriabinovej Sonate ¢. 5 alebo Mazirke op. 25,
¢. 7. Velkd rolu hra v tychto kusoch nielen kvartovy, ale aj sekundovy interval, ktory Lou-
rié v svojich kompoziciach s oblubou pouziva. Druhd mazirka v tomto opuse pozostava
prakticky z rovnakého materidlu z predoslej skladby, je v§ak ozvla$tnend mnoZzstvom ozddb
a mensimi rytmickymi hodnotami v pravej ruke. Oproti prvému kusu posobi rozmarnejSie
a je viac postavena na ostrejSich obratenych rytmickych motivoch. Zvukovo a fakturalne
tak méZe pripominat Skriabinove neskoré Poémy op. 62, ¢. 2 a op. 69, ¢. 2 typické svo-
jim capricciovym charakterom (priklad ¢&. 7).

Lasterid hrikar Loarsh op T ¥ L

Priklad &. 7

Porovnanie faktiry u A. Louriého Deux mazurkas op. 7, & 2 (t. 1-2) a A. Skriabinovej Poémy op. 69, ¢&. 2
(t. 1-6), v obidvoch pripadoch s rozmarnou povahou capriccia.
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Rok 1912 Lourié venoval komponovaniu svojich klavirnych poém. Prvymi st Deux
poémes op. 8, Essor (Vzlet) a Ivresse (Opojenie), ktoré predstavuji asi najskriabinovskej-
Sie dielo v celej jeho tvorbe, a nielen pokial ide o interpretacné pokyny. V zmysle Skriabi-
novho mysticizmu je mozné tento opus vyloZit ako proces vzletu ducha, az kym nedosiah-
ne kone€né opojenie, svoju vytiZenu extazu.

Poéma Essor je oproti druhej Ivresse menej zavazng, je kratSia a nema Ziadnu zasad-
nd hlavnd tému &i motiv. Je to skor len volné plynutie &i blidenie intervalov nad ostinat-
nou basovou figirou v kvartolach, ¢im sa rozbija predpisany trojosminovy takt. Podob-
nu sadzbu mdéZeme najst Casto i v Skriabinovej tvorbe, ako priklad méZeme uviest letov
tému Sonaty ¢. 5. Intervalovy ambitus sa v priebehu skladby rozpina miestami az do ex-
trémov a Casto v rychlejSich rytmickych hodnotéch, ¢i uz v lavej alebo pravej ruke, ¢im sa
aj napriek nie prili§ hustej sadzbe zvySuje interpretaéna naroénost poémy (priklad ¢. 8).

{82
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Priklad ¢. 8
A. Lourié: 2 Poémes op. 8, ¢. 1,1. 13-17

Miestami taktiez dochadza k interpretacne neprijemnému prepleteniu sprievodnej a me-
lodickej linie. Dokladny harmonicky vyklad Essor v tomto pripade uz strdca vahu. Sklad-
ba osciluje na plochach dominantného charakteru a po Louriého oblibenom preruseni
toku hudby prazdnym taktom sa koné&i rozkladom akordu do protipohybu pozostavajice-
ho z ténov g-b-ces—es—f. Akoby len vplynula do éteru.

Ivresse je kontrastom k predoslej poéme. Je prudka vdaka obratenym bodkovanym
rytmom, ostro disonantnd a ma vacsiu zakladriu motivického materidlu. Tento kus mé-
Zeme roz€lenit na Casti podla konkrétnych privlastkov a to Mesuré (Rozvazne, uvézlivo),
Appel toujours croissant (Vzrastajlica vyzva), Rapide (Rychlo), llluminatif (Osvetlujico),
Ailé (Okridlene) a Majestueux (Majestatne). Hned prva Cast nastupuje obratenym ryt-
mom a disonantnymi nénovymi intervalmi. V basovej linke hlavného motivu sa v8ak na-
chadza materidl z predchadzajlicej poémy Essor. Obidva kusy tak na seba nadvazuju po-
kial' ide o motivicko-tematické jadro. Pre kazdu cast poémy Ivresse su priznaéné urgité
motivy doddvajice im Specificky charakter, ktoré sa dalej v priebehu skladby mézu obéas
na chvilu znovu vynorit. A nielen Ivresse je kontrastna vocCi Essor, ale i samotna /vresse
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je plné kontrastov medzi jej jednotlivymi dastami. Cast /llluminatif je oproti predo$lej Sasti
znovu prudkd a pracuje s hlavnym motivom z Mesuré. Okrem iného tu vS8ak mozno ngjst
tri citaty Skriabinovych kompozicii, a to zostupné paralelné kvinty nachadzajice sa na-
priklad v Sondte ¢&. 8, identicky motiv s motivom z Poémy op. 59, &. 1 a tretim pripadom
je extrémne vertikalne navi§eny zahusteny akord obsahujdci tritonové vazby, ktory mézeme
najst v Sonate ¢. 7. Spominany treti pripad je v§ak zaujimavym miestom, akymsi klastrom,
pretoZe Lourié v tomto akorde exponuje jedendst ténov v rdmci dvanastténového komple-
xu. K plnému komplexu tak chyba jediny tén ¢ (priklad ¢&. 9).

3

Priklad ¢. 9
A. Lourié: 2 Poémes op. 8, ¢. 2, 1. 23-24

Rapide predstavuje znovu upokojenie hudobného toku, no zachovéva si disonantny
charakter napriklad aj vdaka paralelnym sekundovym a kvartovym intervalom. Napokon,
posledna Cast Majestueux je reprizou prvej Mesuré so zachovanim jej rytmickej povahy,
ale s intervalovymi obmenami. Oproti za¢iatku meni ostro disonantné intervaly na maksie,
az nakoniec zaznievaju naznaky durovej toniky v H dur, avSak tento raz vo forme velké-
ho septakordu a s pridanou zva&8enou kvartou h — es (dis) — f — b (ais) (priklad &. 10).

Priklad ¢. 10
A. Lourié: 2 Poémes op. 8, ¢. 2, t. 93-96

STATI & STUDIE
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Dalsi opus Quatre poémes op. 10 tvoria kusy Spleen, Caprices, Autoportrait a Iro-
nies. Zaciatok Spleen sa nesie v hutnej zvukovej ploche vdaka chromatickym sprievod-
nym figiram v base v kratkych rytmickych hodnotéch, ktoré pomocou pedalizacie tvoria
akési tonové skvrny pod melodickou linkou (priklad &. 11).

K= jarivenger . | lrm

a

Priklad ¢. 11
A. Lourié: Quatrepoemes op. 10, ¢. 1,t. 1-4

V priebehu skladby Lourié postupne dospieva k tercdecimovému akordu s pridanou
zmensenou kvartou a ku kvartovému akordu s tritonovym pomerom medzi ténmi, ¢im sa
priblizuje charakteru tzv. mystického akordu. Caprices predstavuje rytmicky velmi naroénu
skladbu, kde sa striedaju Stvor-, pat-, Sest-, sedem-, devéat- a desatosminové takty. Auto-
portrait aj napriek ndzvu pdsobi velmi odosobnene, nehybne a staticky. Nosnym prvkom
tohto kusu je alterovany terckvartakord des — f — g — h obsahujuci tritonus, ktory je expo-
novany takmer v kazdom takte skladby. Nad nim sa od druhého taktu vyvija dal§i chroma-
ticky kontrapunkt, akysi ,vzdychovy* motiv (priklad &. 12).

Fil i

Priklad &. 12
A. Lourié: Quatre poémes op. 10, ¢. 3,t. 1-5
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Autoportrait je vyrazne repetitivha a formovo ju méZzeme oznacit ako jednodielnu skladbu
s kratkou kédou. Tato kéda je postavend na disonantnej polyrytmickej ploche v troch noto-
vych systémoch, ktora svojou statickostou, nehybnostou a bezcielnostou pripomina tvorbu
Nikolaja Roslavca, napriklad jeho Trois études. Imaginarny kontrapunkt tu vSak v strednom
hlase jemne vyzna&uje vzdychovy motiv z Casti A. Posledna poéma /ronies v tempe pres-
to pracuje hlavne s ivodnym motivom typickym svojim synkopizovanym rytmom a velkymi
intervalovymi skokmi v soprane. Podobne ako v Essor, i tu velké intervalové rozpatie sta-
Zuju rychle rytmické hodnoty. Interpretacne zaujimavym miestom je taktiez dvojity trilok.

V roku 1913 zloZil Lourié cyklus piatich klavirnych miniatdr Masques (Ter livre) op. 13
s podtitulom Tentations. Zda sa, Ze skladatel planoval i dal&i cyklus, ku ktorému vSak ne-
doslo. Dielo, zial, zostalo len vo forme autografu uloZzeného v New York Public Library,
hoci posledna strana partitiry k Deux poémes z edicie Tabiti naznacuje, Ze Masques spo-
lu s nedochovanou Salomé-Liturgie op. 11 boli pripravené do tlace.?* Lourié ho venoval
futuristickému maliarovi Nikolajovi Kulbinovi na tretej stranke hudobniny so slovami ,a mon
cher ami Nicolas Koulbin."?® Skladby st pomerne repetitivne, bez prili§ kontrastnych miest.
Co sa tyka charakteru motivov, velmi Sasto pracuje so vzletnymi motivmi, motivmi vzdychu
a klesajucimi figdrami. Vyrazné je tu i fragmentarizovanie toku hudby. Ani Masques nie su
vynimkou v oblasti skriabinovskych interpretaénych pokynov, ndjdeme tu pokyny ako es-
soré (vzletne), volupteux (zmyselne), dalej velmi metaforické scintillant (trblietajico), sua-
ve (sladko) ¢i velmi hojne uZivané caché (skryto), Go podciarkuje nazov samotného opusu
Masques. Zaujimavo posobi i to, Ze Lourié vo svojich ,maskach” oslobodil hudbu od ryt-
mu tym, Ze nepredpisuje takt ani taktové iary. Masques tak maju byt akymsi volnym zvu-
kovym pridom (priklad &. 13).

Prekvapenim je skladba Menuet po Gljuku (Menuet po Gluckovi), ktory podla partitary
skladatel skomponoval uz v roku 1914.2¢ Menuet je trojdielny a tonélne zakotveny v G dur
a g mol. Prevlada tu akordicka sadzba a celkovo skladba pésobi umiernene a neoklasic-
ky. Oproti predo$lym a najmé nasledujicim atonalnym skladbam pésobi ako tffi v oku.
Partitira bola vydana v roku 1918, je teda mozné, Ze skladatel zaklamal o roku vzniku toh-
to diela, alebo doslo k tladove] chybe na partitire.

V tom istom roku 1914 vznikli Synthéses op. 14 pozostavajlce z piatich miniatdr Lent,
Moderement animé, Vite, Assez vite, mais toujours mesuré a Mesuré. Lourié v mani-
feste My i zapad hlasal nutnost primitivnej syntézy v hudbe, ktord by mala zd6razriovat
jej substanciédlne elementy. Synthéses su obratom od prechddzajiceho makkého zvuku
k plne atonalnemu mysleniu v ostrych disonanciach a v ostrych obratenych synkopovanych

24 Arthur Lourié. 2 poémes, op. 8. St. Petersburg: Edition Tabiti, s. 20.

25 Arthur Lourié. Masques (Tentations) op. 13. 1913. [autograf] New York Public Library. Performing Arts
Research Collections-Music, IPB 92-61 no. 36.

26 Artur Lurje. Menuet. Po Gljuku. Moskva: Gosudarstvenoe muzikalnoe izdatelstvo, 1918., s. 1.
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Priklad €. 13
A. Lourié: Masques (1er livre) op. 13, & 1

rytmoch. Drsnost je zvyraznena aj prevaZujlcou akordickou alebo naopak punktudlnou sadz-
bou, prudkymi dynamickymi kontrastmi a vysokymi polohami, ktoré maji samy o sebe po-
merne suchu zvukovu kvalitu. Skladby su tak znacne vzdialené od impresionizmu ¢&i tvorby
Skriabina a st komponované uz skor v duchu druhej viedenskej Skoly. V $tvrtom kuse Lou-
rié v taktoch ¢. 9 a 10 dokonca vytvoril plnohodnotnu plochu dvanastténového chromati-
zmu. Nejde vSak o dodekaféniu ako ju pozndme od Schénberga, ale skor o dvanastténové
komplexy, s akymi pracoval Louriého sucasnik a krajan Nikolaj Obuchov (priklad ¢&. 14).
Asi najexperimentalnej$im a najinvenénejSim dielom st Formes en l'air z roku 1915,
ked vznikol i Louriého mikrotonélny 7. sldcikovy kvartet. InSpirdciou k tomuto cyklu troch
skladieb sa stal maliarsky smer kubizmus a Pablo Picasso. Lourié premietol kubizmus, jeho
priestorovd koncepciu diela &i rozklad uréitého predmetu, do hudobného umenia na drov-
ni dizajnu partitury, ktord rozfragmentarizoval. Deformovany, rozstiepeny hudobny zapis
tak pdsobi ako geometrické tvary a naozaj pripomina formy vo vzduchu (priklad &. 15).
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Priklad ¢. 14
A. Lourié: Synthéses op. 14, &. 4, t. 9-12. Dvanastténovy komplex je tu graficky vyzna&eny.

Priklad ¢. 15
A. Lourié: Formes en l'air, s. 10
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Okrem toho mdZeme povedat, Ze je to vlastne akdasi predzvest grafickej partitdry.
Po hudobnej stranke ide o interpretacne velmi volné skladby. Rovnako ako v Masques,
ani tu nenachadzame predpisané tempo ¢&i taktové Ciary. Nenajdeme tu ani typické inter-
pretacné pokyny vychadzajlice zo Skriabinovej tvorby. Lourié si tu vystadil len s espres-
sivo a en dehors (zvonka, cudzo). VAEsi doraz kladol na predpisovanie dynamiky a inter-
pretacnych technik ako staccato a tenuto. To, ostatne, suvisi i s atonalitou ako takou, ked
sa skladatel musi va¢Smi opriet prave o spominané zlozky hudby ako dynamika a témbr,
obzvlast pokial rozvolni rytmus, ako to urobil prave Lourié. InSpiracnym zdrojom k vzni-
ku tohto diela bol uréite hlavne Busoni a jeho teoreticky spis Navrh novej estetiky hu-
dobného umenia:

+Wer hat nicht schon im Traume ,geschwebt“? Und fest geglaubt, daB er den Traum erlebe?
— Nehmen wir es uns doch vor, die Musik ihrem Urwesen zurilickzufiihren; befreien wir sie von
architektonischen, akustischen und dsthetischen Dogmen; lassen wir sie reine Erfindung und
Empfindung sein, in Harmonien, in Formen und Klangfarben [...]; sie sei nichts anderes als die
Natur in der menschlichen Seele abgespiegelt und von ihr wieder zurlickgestrahlt; ist sie doch
ténende Luft und liber die Luft hinausreichend; [...].*%”

V tom istom roku Lourié skomponoval dalSi klavirny cyklus Dnevnoj uzor pozostavaju-
ci z piatich skladieb, a to Etjud (Etuda), Progulka (Prechéadzka), Teni (Tier), Koldovstvo
(Carodejnictvo) a Salost (Uliénictvo). Prednl stranku hudobniny ilustroval rusky avant-
gardny maliar Georgij Jakulov.?® Prvy kus Etjud je cely postaveny len na slede paralel-
nych kvint, Cistych alebo zmensenych. Kvintové intervaly ma prava i lavd ruka, ktoré i voci
sebe postupuju paralelnym pohybom v intervale septimy. Skladba je tak vyrazne diso-
nantnd, rydzo atonalna a chromaticka. Po rytmickej stranke je pohyb zaloZeny na neu-
stalych osminovych hodnotach v Stvorstvrtovom takte. Lourié to v8ak ozvlastriuje roz-
nym frazovanim pomocou legatovych obltgikov &i tramcov, dalej tiez akcentmi rézne;
sily (priklad &. 16).

Progulka je akymsi ndvratom k debussyovskému Stylu. Skladba sa pohybuje v dlihsich
harmonickych plochach toniky a Il. stupria ¢asto zahustenymi sextou &i sekundou. Tok
hudby je ozvlastneny i debussyovskymi paralelizmami. Celkovo Progulka pripomina Lou-
riého rané klavirne kompozicie. Nasledujlce dve Casti sa nest v pomalom tempe. V Teni

27 F. Busoni. Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst,s. 45—46. Cesky preklad: ,Kdo se jiz ve snu
nevznasel a pevné nevéril, Ze je to skutecnost? Umifime si pfece, Ze vratime hudbu jejimu pavodul!
Osvobodme ji od architektonickych, akustickych a estetickych dogmat, aby byla pouhym vynalézénim a citem
v harmonii, ve formach a zvukovych barvach [...]. Necht neni nic jiného nez pfiroda, jez se zrcadli v lidské
dusi a z niZ potom vyzafuje. Je prece zvudici vzduch a saha az za néj [...].* F. Busoni: Navrh nové estetiky
hudebniho uméni. Prelozila Marie Raabova. In: Rytmus. Praha: Pfitomnost, sdruzeni pro soudobou hudbu.
1940, roé. V., ¢. 8-10, duben—kvéten, s. 55.

28 Artur Lurje.Dnevnoj uzor. Moskva: Gosudarstvenoe muzikalnoe izdatelstvo, 1918.
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dochédza k ¢astym zmendm rytmu, pri€om sa tu striedaju Stvor-, pat-, Sest- ale i sedem-
dobé takty. Naro€nost skladby tkvie i v polyfénnej préaci s ¢astymi imaginarnymi kontra-
punktmi, ktora je rozpisana vo vacsine skladby do troch notovych systémov. Koldovstvo
nastupuje paralelnymi intervalmi velkej septimy a chromatickym motivom v spodnom regis-
tri klavira. Postupne vS§ak nastupuje spevnejsia melddia so synkopovanym rytmom. Sklad-
bou v8ak znovu zaénu prestupovat disonantné intervaly a napokon mizne v zvi¢Senom
septakorde s pridanou kvartou. Cyklus napokon ukon&uju Gvodné paralelizmy. Tentokrat
vS8ak ide o paralely kvartového intervalu a len v pravej ruke. Lava ruka ma tentokrat klasic-
ku sprievodnu ulohu s vyuzitim najma klesajucich sprievodnych figur.

Velaca _
A
L
g AP
fer e gt
Priklad ¢. 16

A. Lourié: Dnevnoj uzor ¢. 1,t. 1-3

V roku 1917 Lourié skomponoval pre klavir dva mensie kusy Tretja sonatina, Upmann:
Smoking Sketch a cyklus 6smich skladieb Rojal v detskoj. Tretja sonatina, venovana rus-
kému klaviristovi Alexandrovi Borovskému,?® je po Uvodnej pentatonickej basovej figure
celd pretkana disonanciami, najvyraznejSim intervalom tu je mald néna.

Infiltrovat do svojej hudobnej tvorby prvky jazzu, ktory si zacal postupne ziskavat po-
pularitu i na eurépskom kontinente, Lourié skusil v kratkej skladbe Upmann: Smoking
Sketch. Hlavna téma sa nesie v rytme Cernosského cakewalk a ragtime akcentovanim [ah-
kej doby pomocou techniky staccato a vyraznej§im akordickym stzvukom. Kontrastnym
momentom su Useky s predpisanym interpretaénym pokynom cristallin (krystalicky). Ten-
to kryStalicky, priezraény zvuk sa Louriému podarilo vytvorit pentatonickymi postupmi vo
vysokom registri klavira (priklad ¢. 17).

29 Artur Lurje. Tretja sonatina. Peterburg: Gosudarstvenoe muzikalnoe izdatelstvo, 1920, s. 2.
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Priklad ¢&. 17
A. Lourié: Upmann: Smoking Sketch, t. 50-51

Poslednym Louriého dostupnym klavirnym dielom z jeho ruského obdobia je uz spo-
minané Rojal v detskoj. Podobne ako Debussy vo svojej suite Detsky kiitik, i Lourié ako-
by sa snazil zachytit bezstarostnost a hravost detstva ako takého.®° Detsky svet je vyobra-
zeny nielen v ndzvoch miniatur, ako napriklad Paj (Dobry chlapec), Bjaka (Zly chlapec) &i
Buka (Strasidlo), ale i priamo v hudbe inSpirovanej folklorom a detskymi melédiami. Opro-
ti predoslym dielam ide uz o zvrat v Louriého kompozi¢nom jazyku s tendenciou k neokla-
sicizmu. ZloZitost nahradza jednoduchSia a priezracnejSia sadzba, no Lourié si i napriek
tomu zachoval svoje typicképrvky tvorby a postupy. Uvodna skladba Farforovoe pastbi-
Se (Porcelanova pastvina) je vyrazna svojim stupnicovym motivom v paralelnych kvartach.
Po harmonickej stranke sa striedaju len dve funkcie, tonika a septakord VII. stupnia, v t6-
nine A dur. Pritomné su tu prekvapivo jasné, Cisté kadencie. Zaver miniatiry vSak Lourié
moduluje spbdsobom, ktory obluboval v ranych skladbach, do paralelnej téniny fis mol. Vy-
raznd rolu hraju intervaly malej a velkej sekundy v nasledujicich dvoch kusoch, a to Trepa-
Cek inSpirovany ukrajinskym udovym tancom trepak, kde hlavna téma pripomina akusi det-
sku riekanku a Paj, z harmonického hladiska len diha zadrz na dominante (priklad &. 18).

30 Detlef Gojowy. Arthur Lourié und der russische Futurismus. Laaber: Laaber-Verlag, 1993, s. 23.
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Priklad ¢. 18
A. Lourié: Rojal v detskoj ¢. 3, 1. 1-4

Spominana Bjaka, zrejme v suvislosti so svojim nazvom, je znovu o trochu disonant-
nejSia, neohrabanejSia, chromatickejSia, a vyuziva pentatoniku. Velkd rolu tu ma i trilok.
Baj, uspéavanka, je zaiste nutnou stcastou takto ladeného cyklu. Celd sa drzi v nizsich
polohach klavira. Pre tato miniatiru je prizna¢nd repetitivnost, ale znovu i sekundové in-
tervaly. Pre posledny kus si Lourié vzal ako motivicky material polskd ludovu detskd pes-
nicku Wtaz kotek na pfotek, ktori uz podobne pouzil polsky skladatel Stanistaw Moniu-
szko. Lourié skladbu skomponoval v trojStvrtovom takte alla mazurka. Hlavnd tému variruje
len velmi jemne.

Zavery analytickej Casti

Skladatelovo rané obdobie v klavirnej tvorbe medzi rokmi 1908 a 1922 je viditelne
rozmanité a plné experimentov &i hladania samého seba ako skladatela. Hlavnymi in$pi-
raénymi zdrojmi mu boli po hudobnej stranke Claude Debussy, Alexander Skriabin, Fer-
ruccio Busoni, Arnold Schoénberg, z dalSich druhov umeni to boli hlavne vtedajSie mo-
derné a avantgardné smery ako symbolizmus a futurizmus, ktorych bol osobne stcastou
v petrohradskom prostredi. Popravde, s futuristami nedokazal nadviazat dostatoGne pev-
né priatelské vztahy. Aj napriek zjemnelému uchopeniu hnutia Filippa T. Marinettiho rus-
kymi futuristami bol pre nich Lourié prili§ elegantny, upraveny a snobsky. Lourié sa na poli
hudobného umenia musel s futurizmom vyrovnavat velmi svojsky a nesiel v $lapajach Lui-
giho Russola cestou hluku a konstruovania novych experimentélnych néstrojov. Sklada-
telovo experimentovanie neslo za rovinu vtedajSich moZnosti hry na jednotlivé nastroje ani
kompozicie ako takej.

Z Debussyho tvorby si osvojil statickost, tonélnu ambivalenciu paralelnych ténin, za-
hustovanie akordov, repetitivnost a jemny, prchavy zvuk. Pritomny monotematizmus a kréat-
ke, vacsinou jednodielne a trojdielne formy sa tiahli napokon takmer celym jeho klavir-
nym dielom.

InSpiracia Skriabinom sa najviac prejavila v opusoch 7 az 12. Lourié sa vyrazne po-
noril do jeho mysticizmu a symboliky, pracoval s motivmi letu &i tizby a podgiarkoval ich
mnoZstvom interpretaénych pokynov, ako napriklad avec langueur (malatne), fondu (rozta-
vene), volupteux (zmyselne) i ailé (okridlene). Indpiracia sa prejavila po hudobnej stranke
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aj v harmonickom mysleni, konkrétne dominantné harmoénie, tritonové pomery, dalej tiez
polyrytmia a synkopovanie.

Lourié mal vSak tendenciu tieto spominané prvky, ktoré nasal od svojich vzorov, vy-
nasat do extrémov. Postupne zacal pouzivat ostrejSie disonancie malej a velkej sekun-
dy, ostré obratené rytmy, zloZité synkopy rozbijajice rytmus, extrémne intervalové ambity
v malych rytmickych hodnotach &i prepiate vrstvenie akordov, napriklad v Deux poémes.
Z preruSovania toku hudby prazdnym taktom si spravil akusi vlastni manieru. V oblasti
motivickej prace je pre Louriého priznadny velmi opatrny a jemny variany pristup k moti-
vu. Hudobny prud ozvlaStiuje skér komponovanim novych, dalSich kontrapunktov, zahus-
tovanim harménii disonanciami a zvukovo zaujimavymi plochami.

To vSetko vyvrcholilo v rokoch 1914 a 1915, po predéasnom ukon&eni Studia na kon-
zervatoriu, do prostych avantgardnych skladieb Synthéses a Formes en I'air, v ktorych sa
vyrazne odklonil od predo$lého makkého zvuku. Ten nahradil suchy, ostry zvuk, ob&asna
punktualna sadzba a praca s pauzou. V tejto faze uz badat inSpiraciu atonalnym pridom
druhej viedenskej skoly, Weberna a hlavne Schoénberga, konkrétne jeho Drei Klavierstiic-
ke op. 11.V roku 1964 sa skladatel vyjadril:

,Die Synthese ist Primitiv. Es gilt eine neue Synthese. Archaik, dazu bin ich friher als alle an-
deren zurlickgekehrt. Das Prinzip der umfassenden Konstruktion, angewandt in den Synthe-

sen, in den Formen in der Luft, im 1. Streichquartett.“®'

To bolo vysledkom Louriého chépania futurizmu pod vplyvom Busoniho teérie prezen-
tovanej v Navrhu novej estetiky hudobného umenia.

Nasledujuce skladby sa vS8ak zacinaju pomaly odvracat od rydzeho atondlneho mys-
lenia do neodiatoniky, a rovnako sa vymanuju i z tazkého vplyvu Skriabina ¢i Debussyho.
Lourié v8ak svoje rané inSpiracné zdroje nezatratil, naSiel v nich prave tie prvky, ktoré sa
mu stali vlastnymi. Jednou z hlavnych tendencii sa stalo komponovanie témbrovo zaujima-
vych zvukovych pléch s pomocou odvéaznych paralelizmov, pentatoniky a harménii zahus-
tenych o sextu a sekundu, €i jeho typické vyrazne disonantné sekundové intervaly. Tu sa
zalina skladatelovo nasledovné putovanie k neoklasicizmu a duchovnej hudbe.

Lourié ako skladatel sa postupne dockal akejsi obrody. Za posledné dva roky vyslo do-
konca jeho kompletné klavirne dielo na CD nosi€och, v podani klaviristov Moritza Ernsta
(2016)32 a Giorgia Kouklu (2016-2017) .% Snad to bude &im dalej tym viac interpretov
podnecovat, aby tohto skladatela zaradili do svojho repertoara. Lourié ma totiz rozhodne
potencidl zaujat eventualne publikum svojim intimnym a vyrovnanym charakterom v spoje-
ni s odvaznymi harméniami, rytmami ¢&i témbrovo zaujimavymi plochami.

31 D. Gojowy. ,Arthur Lourié der Futurist, s. 151.

32 Arthur Lourié: Werke fiir Solo-Klavier. [CD] Hra Moritz Ernst. Vienna: Capriccio, 2016.
33 Lourié: Complete Piano Works, Vol 1 & Vol 2. [CD] Hra Giorgio Koukl. Grand Piano, 2016-2017.
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93} Klavirna tvorba Arthura Vincenta Louriého do roku 1922, Alexandra Svehlova
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