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Abstract:

This case study deals with stage
music for ballet-pantomime, a new
genre of music theatre, which
developed mainly in the second
half of the 18™ Century with Vienna
as a centre of various approaches
to it. The works of Joseph Starzer
(La guirlande enchantée, 1757)
Gasparo Angiolini (La Partenza
d’Enea, 0 sia Didona abbandonata,
1766) Wolfgang Amadeus Mozart
(Pantalon und Columbine KV 446,
1783) and Ludwig van Beethoven
(GIli uomini di Prometeo ossia La
forza della musica e della danza,
op. 43, 1801) are analysed with
respect to the concept of the so
called ‘eloquent music’, new kind
of program music reflecting very
precisely danced and mimed
action. The chosen works include
written instructions of the compos-
ers above the bars of their music
as cues for what should happen
on stage, the author of this article

uses also experience from the
re-enactement these works, actively
working with all available sources.
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Téma hudby k narativnimu tanci v 18. stoleti tvofi velmi zajimavou etapu tzv. programni
hudby, ktera se pak naplno uplatnila v nasledujicim stoleti v koncertnich salech a v operni
tvorbé doby romantismu; paradoxné toto se vyvoje baletni hudby dale netykalo — balet
se po hudebni strdnce postupné propadal do umélecké bezvyznamnosti, a ¢im hlou-
béji do 19. stoleti, tim vice.? V muzikologii to neni pfili§ frekventované téma, a proto
praci, o které bych se mohla ve své pfipadové studii opfit mimo svou vlastni empirii, je
poskrovnu.®

Chtéla bych v této studii poukazat na nékteré zajimavé vyvojové momenty hudby
pro divadelni tanecni predstaveni ve druhé poloviné 18. stoleti a budu pfi tom vychazet
zejména z vlastnich praktickych zkuSenosti pfi novodobém nastudovani baletni hudby
Josepha Starzera (1726-1787), Gaspara Angioliniho (1731-1803), Wolfganga Amadea
Mozarta (17566-1791) a Ludwiga van Beethovena (1770-1827). U v8ech jmenovanych
skladateld mdZeme vystopovat snahu o vytvoreni tzv. vymluvné hudby* neboli jevistni
hudby, ktera navozuje konkrétni tanecné hereckou akci takovym zplsobem, Ze zesiluje jeji
scénicky ucinek. Nejde jen o ob&asné pouZiti rétorickych figur, coz Ize sledovat jiz v obdobf
manyrismu. Divakovi hudba pomahé svymi vyjadfovacimi prostfedky predvadéné prozit
a pochopit: ,promlouvani* skrze taneéni gesta a pohyby se zcela propoji v jeden velice
ucinny proud akustickych a vizualnich dojm0. Jde o hledani idealni hudby k déjovému baletu
(ballet-pantomime, ballet d’action), ktery byl v klasicismu druhé poloviny 18. stoleti nesmirné
popularni.’ Pokusim se k nasledujicim ¢tyfem rozebiranym prikladdm uvést téZ dobovy
tanecnéhistoricky kontext, ktery neni vSeobecné znamy, zejména s ohledem na snahy
propojit hudebni sloZzku s vypravénim déje pomoci dramatického tance.

Ohlédneme-li se zpét za tanecni hudbou 17. stoleti, Ize konstatovat, Ze se skladatelé
snazilii v ni uplatfiovat barokni afektovou teorii.® Tanec se stal pomérné nezbytnou soucasti

1 Tento &lanek vznikl roz&ifenim referatu predneseného autorkou na mezinarodni konferenci Relations
between Music and Dance poradané European Association of Dance Historians 3.-5. listopadu 2017
v Drazdanech a na zakladé vyzkumu a divadelnich realizaci podporenych z programu Projektové soutéze AMU.

2 Po svém vrcholu v obdobi klasicismu dospéla hudba k romantickym a postromantickym baletim 19. stoleti
k hlubokému tpadku (vyjma partitur Ch. A. Adama a L. Delibese), ze kterého ji pozdvihly az partitury Petra
lljice Cajkovského.

3 Vénuje se mu systematicky zejména profesor Bruce Alan Brown z University v Los Angeles, a to

v souvislosti s jeho zdjmem o Ch. W. Glucka a jeho soucasniky. Z nasich badatelt se zabyval hudbou

k baletiim z tohoto obdobi nejvice prof. PhDr. Rudolf Pe¢man, DrSc. (zejména dilem Leopolda KozZeluha)

a téz doc. PhDr. Tomislav Volek.

4 Jde o dobovy termin 18. stol. (eloquent music, la music parlante).

5 viz napf. Marian Hannah Winter. The Pre-Romantic Ballet. London: Pitman Publishing, 1974. Nejnovéji se
u nas fenoménem ballet d’action zabyvala Petra Dotlagilova (Vyvoj baletu-pantomimy v osvicenecké Evropé,
AMU 2013 a téz v disertacni préci Literarni dilo G. Angioliniho a J.-G. Noverra v kontextu 18. stoleti, AMU

2016).

6 K tomu blize: Helena Kazérova. Barokni taneéni formy. Praha: AMU, 2005, s. 42-45 (2. revidované vydani
je v tisku). O barokni afektové teorii nejnovéji v Cestiné viz napf. Sylvia Georgieva. Barokni afektova teorie.
Praha: AMU, 2013.
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rodiciho se hudebniho divadla, a to vSech jeho Zanrd, at uz $lo o italskou operu, francouz-
skou tragédie lyrique, déale opéra-ballet a comédie-ballet. Od pocatku 18. stoleti se zacaly
objevovat pokusy nalézt zplisob, jak divadelnim tancem vyjadfrit vice neZ jen zékladni afekt,
naladu, charakter tanec¢ni skladby vizualizované pohybem.” Diky inspiraci vSestrannych
protagonistl commedie dell’arte (kterych po rozpusténi Comédie italienne roku 1697
Ludvikem XIV. v evropskych zemich vyrazné pfibylo) se zacaly postupné objevovat ambice
zobrazit na zakladé propojeni hudby a pohybu ur€itou situaci, nasledné z nich slozit vétsi
celek, vypravét tancem urcity literarni obsah — pfibéh bez pomoci slov.

Prvni na této cesté, kterd vedla k vytvoreni samostatného druhu hudebniho divadla,
baletu v novodobém slova smyslu, byli v prvni tfetin 18. stoleti néktefi tane€ni umélci
v zdpadni Evropé. Zpocatku Slo jen o ojedinélé pokusy, pficemzZ hudba k jejich tvorbé
se nedochovala,® tudiZ ji nemGZeme analyzovat ani pouZzit pro srovnani s dal$im vyvojem
jevistni tanecni hudby, ktery bude predmétem této studie. Ve tficatych letech 18. stoleti
psali hudbu pro taneéni scény v opernich dilech dva vyznamni skladatelé Georg Friedrich
Héndel a Jean-Philippe Rameau. V jejich skladbach Ize spatfovat kromé naplnéni kyZzeného
charakteru a afektu jednotlivych tane€nich vystupt jiz i konkrétni snahy o vyjadreni ,na-
slednych zmén*, které prispivaji k vykresleni jevistni akce, pfi¢emz tak Cini obménovanim
a vyvojem nékolika ustrednich motivad.®

l. Joseph Starzer a jeho Carodéjna girlanda (1757)

Po poloving 18. stoleti se stfediskem novatorského pfistupu k jevistni hudbé stala
Viden. Ve vztahu k tanci predstavuje cestu k vymluvné hudbé zejména vidensky rodak
Joseph Starzer, ktery patii k t€m skladateltim, jejichz hudbu pomalu znovu objevujeme
a ocefiujeme. V roce 1754 se stal jednim z prvnich ¢lend Dvorniho divadla (Burgtheater)
jako houslista a skladatel. Pét let poté jiz byl uzndvanym koncertnim mistrem a mél titul

7 Podrobnéji o tom viz napf. Helena Kazarova. Barokni balet ve stfedni Evropé. Praha 2008, s. 110-116.

8 Frangoise Prévostova (c. 1680-1741) a Claude Ballon (c. 1671-1744), profesionalni tanecnici z pafizské
Opery, se pokusili v roce 1714 predvést ¢tvrté jednani Corneillovy hry Hordciové bez jakékoliv idasti
mluveného ¢&i zpivaného slova na nedochovanou hudbu Jean-Josepha Moureta (1682-1738). Angli¢an

John Weaver (1673-1760) vytvofil v roce 1717 v Londyné& prvni ballet-pantomime The Loves of Mars and
Venus na hudbu Henryho Symondse (?-1740, slozil pfedehru) a Charlese Fairbanka (?-1729, autor hudby
k tane&nim akcim), kterd se opét nedochovala. V roce 1734 pfedvedla v Londyné v divadle Covent Garden
svou koncepci ,baletu-pantomimy* francouzska tanecnice Marie Salléova (1705-1756), jeji Pygmalion

na opét nedochovanou a navic anonymni hudbu vzbudil velky zdjem i mimo Anglii. Jiz ¢tyfi a ptl mésice

po londynské premiéfe ho uved! Frangois Riccoboni (1707-1772) v PafiZi s Catherinou Rolandovou, Zackou
Salléové, v hlavni roli. Riccoboni si nechal napsat hudbu od Jeana-Josepha Moureta, nedochovala se.

9 Sarah McLeave. ,Sallé, Handel, Rameau and the Development of Narrative Dance Music". In: Michael
Malkiewitz — J6rg Rothkamm (eds.). Die Beziehung von Musik und Choreographie im Ballett. Bericht vom
Internationalem Symposium an der Hochschule fir Musik und Theater in Leipzig 23.-25. Mérz 2006.
Berlin: Documenta choreologica, 2007, s. 105-121.
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dvorniho skladatele balet.'® V roce 1758, po jeho odchodu do sluZeb ruského carského
dvora, ziskal tuto funkci Christoph Willibald Gluck (1714-1787). Starzer se roku 1771
podilel na zaloZeni videriské Tonkiinstler-Sozietét a po smrti Leopolda Gassmanna se ujal
jejtho vedeni. Byt je Gluckova tvorba pro jevistni tanec obecné zndméjsi, zejména jeho
prvni ballet d’action Don Juan (1761),'" vybrala jsem si jako prvni pfiklad Starzerovo dilo
Carodéjna girlanda (La guirlande enchantée ) z roku 1757, jelikoZ jsem méla moznost
ho ozZivit na jevisti a zaZit proces propojovani jeho hudby s libretem, Iépe fe€eno jen se
synopsi déje, ktera se dochovala.

Starzer vytvofil Carodé&jnou girlandu s dal$im Videfianem Franzem Antonem Hilverdin-
gem (1710-1768),'2 ktery je autorem jak libreta, tak choreografie. Hilverding tvofil spole¢né
se Starzerem az do své predCasné smrti v roce 1768. Po prichodu do Vidné na Starzerovu
hudbu tvoril také Jean-Georges Noverre (1727-1810), generacné s nim spfiznény tvlrce
déjovych baletli, obecné povaZovany za reforméatora.'

Starzerova hudba k Carodéjné girland&'* obsahuje Sinfonii (82 taktl 3/4) a 22 hu-
debnich &isel.”® Ta maji aZ na jedno rondo binarni formu a nesou pouze italské urceni
tempa, preferovan je dvouctvrtecni takt. S nazvy konkrétnich tancid se tu nesetkdme, svym
charakterem ovSem predstavuji zcela jiny svét oproti tane€nim suitdm Héndela a Rameaua.
Kdyz jsem zacala s touto hudbou pracovat diky zkuSebni nahravce, kterou mi pofidil Marek
Stryncl se smy&covym kvartetem, a pokousela si vizualizovat podle dochované synopse,'®
co se mohlo na jevisti pfi jednotlivych hudebnich &islech dit, byla jsem prekvapend, jak
na mne zacala hudba ,mluvit“. Starzer kupfikladu v Gvodni Sinfonii hudebnimi prostredky

10 Bruce Alan Brown. Gluck and the French Theater in Vienna. Oxford: Claredon Press, 1991, s. 164.
11 Profesor Brown detailné rozebira toto Gluckovo dilo ve své knize (viz pozn. 10) na stranach 315-326.

12 Celym jménem Franz Anton Christoph Hilverding van Wewen. Studoval také v PafiZi u Michela Blondyho,
kde se setkal s Rameauovymi dily. Od roku 1734 pUsobil ve Vidni jako dvorni tanecnik, 1749 se stal dvornim
tane&nim mistrem (ucil tandit déti Marie Terezie) a dvornim baletnim mistrem. Jeho choreograficka &innost je
systematicky doloZena od roku 1752. V roce 1758 odesel spolu s Josephem Starzerem k carskému dvoru

v Petrohradé, kde plsobil deset let. Je prikopnikem Zanru ballet-pantomime.

danse et sur les ballets (Lyon, 1760), které byly preloZeny téZ do Cestiny (Praha: DruZstvo Dilo, 1945 a Praha:
SPN, 1984), nejnovéji pofidila revizi pfekladu Petra Dotlacilova ve své disertacni praci Dila G. Angioliniho
a J.-G. Noverra v kontextu estetiky a baletu 18. stoleti, AMU 2016. Noverre se v nich vénuje také hudbé.

14 Premiéra se odehréla 11. 12. 1757 ve Dvornim divadle ve Vidni a poté se titul daval napfiklad v Mannheimu
(1769) &i v Petrohradu (1764).

15 Notovy materiél se dochoval v Hudebni sbirce zdmeckého archivu v Ceském Krumlové (Statni oblastni
archiv v Treboni, odd. Cesky Krumlov — déle jen CK-SOA Tiebof, sign. No. 51, K I) v podobé opisii partti
pro 2 violini, 2 oboe, 2 viole, flauto, salterio, corno inglesi, chalumeaux e basso (fagoto, violoncello). Kromé
Ceského Krumlova té7 v podobé prvniho hlasu ve sbirce Derra de Moroda v Salcburku a jednotlivé party té%
v Biblioteca Nazionale v Turiné.

16 Francouzsky psany obsah baletu vySel v Journal encyclopédique,15. janvier, 1758, s. 117-123. Dékuji
prof. B. A. Brownovi za zprostfedkovani textu této synopse.

STATI & STUDIE



{118

indikuje, kdy se ma zagit zvedat opona,'” prvni Cislo skvéle vykresluje nejisté bloudéni
dvou pastyfek v temném lese,'® druhé nahlé prosvétleni, ve kterém pastyrky zahlédnou
chysi, ve druhém dile hudba pomoci rytmickych figur evokuje i jejich tukani na dvere této
chyse. [obr. 1 a 2]'°

1. Andante
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Obr. 1: Starzer: La guirlande enchantée I. Andante vn, vcl

17V 79. taktu, tedy 4 takty pred zavérem, je osminkovy sestup (katabaze) a pak jiz setrvani na tonice
za pouziti pomlk (2x &tvrtka a pomlka), posledni takt se sklada z palové noty a pomlky, vée znaceno (p).

18 Celé No. 1 je v c-moll, v 6/8 taktu a dynamicky v pianu a ligatury navozuji dojem tajemna, vahani.

19 Za zpracovani hudebnich piikladd dékuji MgA. Marku Strynclovi, ktery byl i dirigentem véech zde
uvedenych scénickych nastudovani.
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2. Andante non molto
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Obr. 2: Starzer: La guirlande enchantée 2. Andante non molto

Starzer dodéava dramatismus své scénické hudbé také castym stfidanim dynamiky forte
a piano. Velice je zajimavé No. 3 oznaCené jako Largo a nadepsané slovem Recita, coz je
pravdépodobné zkratka pro Recitativo. Zvukové ma skutecné deklamaéni charakter a ame-
ricky muzikolog B. A. Brown k jednotlivym notam pf¥ifadil slabiky z francouzského textu,
ktery je uveden v synopsi z Journal encyclopédique a ktery byl také zobrazen na scéné
na kulise, jako by byl vytesan do skdly u chyse.?® Profesor Brown se domniva, Ze text,
ktery byl hudbou deklamacné ,simulovan®, byl na jevisti spiSe nez zpivan pouze mimovan.?'
[obr. 3] P¥i nastudovani tohoto kusu v roce 2007 jsem ale byla instrumentalisty upozornéna
na dal8i moZnost, kterd se nakonec ukazala byt nosnym vychodiskem: po jednotlivych
frazich, coby ,promluveném" radku verSe, uplatiiuje Starzer pomlku a ztiSeni do piana
basovych nastroji, které drZi prodlouzeny ton (koruna). To pfipomind praxi pozdéjsich

20 Bruce Alan Brown. Gluck and the French Theater in Vienna, s. 167. Scénické vyjevy z dila se dochovaly
v podobé akvarelll, bohuZel byly po 2. svétové vélce rozprodany do soukromych sbirek. Zjisténi vychazi

z ektachromovych snimkd, které byly pofizeny Walterem Toscaninim pred aukci, nachézeji se ve sbirce Derra
de Moroda v Salcburku.

21 TamtéZz.
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Joseph Starzer

3. Largo Recita:
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Obr. 3: Starzer: La guirlande enchantée 3. Largo Recitativo

skladatel melodramu — do tohoto okamzZiku promlouval herec svij text. Zkusili jsme tedy
toto feSeni a predstavitel role Maga recitoval verSe do téchto ztiSeni spolu s odpovidajicimi
gesty.?? MozZn4 $lo o jednorazovy experiment Starzera a Hilverdinga, tato doba ale novotdm
vyrazné prala.

22 Novodoba svétovéa premiéra Starzerovy Carodéjné girlandy se uskuteénila 1. 6. 2007 v Baroknim divadle
SHZ Cesky Krumlov u pfileZitosti mezindrodni konference Svét barokniho divadla. Re?ie a choreografie:
Helena Kazarova. Hudebni nastudovani: Marek Stryncl. Taneénici souboru Hartig Ensemble a hosté. Orchestr
Musica Florea.
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Lucie Holankova a Barbora Zachova v La guirlande enchantée. Choreografie Helena Kazarova,
Barokni divadlo zdmku Cesky Krumlov 2007. Foto: Ladislav Pouzar.

Il. Gasparo Angiolini a jeho Opusténa Did6 (1766)

Ve Starzerovych baletech tancil v 50. letech 18. stoleti také Gasparo Angiolini
(1731-1803), rodily Florentan, ktery mél rovnéz talent a schopnosti pro hudebni kompo-
zici. Po odchodu F. A. Hilverdinga a J. Starzera do Petrohradu se stal baletnim mistrem
videriskych divadel a zac¢al spolupracovat s Ch. W. Gluckem na novém pohledu na tancené
a zpivané drama. Vedle starsiho a zkusenéjsiho Glucka nemél potrebu se ve Vidni pro-
jevovat jako hudebni skladatel, to se ale zménilo s jeho angaZovanim k carskému dvoru
v roce 1766.

Jakmile v Petrohradé skladatelsky ,prorazil* svym dilem La Partenza d’Enea, 0 sia
Didona abbandonata,?® pozadovalo po ném vedeni carskych divadel, aby nasledné skladal

23 Premiéra 26. 9. (7. 10.) 1766 v petrohradském Carském divadle, dilo bylo Zanrové oznageno jako ballo
tragico pantomimo. Gasparo Angiolini byl autorem libreta, hudby i choreografického nastudovani, sam tancil
i ustfedni roli Aenea.
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hudbu ke vS§em tamnim baletim, coZ ho zna&né vyCerpavalo. Ze skladatelské tvorby se
ov8em dochovaly jen nékteré opusy a je v tomto ohledu stéle nedocenén. Didone ab-
bandonata (Opusténa Didd) zaznamenala vSeobecné velky Gspéch, a to nejen v Rusku.
Inscenoval ji v roce 1773 také v Milané a v Benatkach, a aby pojistil své hudebni autorstvi,
vydal noty tiskem.?* Je to particell, do kterého Angiolini vepsal do partu prvnich housli, co
se pri toku hudby mélo na jevisti dit. Jde o unikatni moZnost sledovat, jak se jeho koncept
la danza parlante (vymluvného tance) promita do konceptu la musica parlante (vymluvné
hudby). Sam se o hudbé ke svému baletu vyjadFil takto:

»PFi skladani hudby dbam predevsim o to, abych jednotlivé postavy stvofil s lehkosti,
ale dostate¢né rliznorodé, a v8e se propoji v daném tématu. PouZil jsem jen jednu cizi
melodii [aria], a to po zralé Gvaze, Ze velky potlesk publika, jemuZ se tésila, je pro tvirce
delikatnim zavazkem. V uritych situacich musi umélec potlagit svou jeSitnost, aby uspokajil
cténé publikum. Pouzil jsem tedy plvodni melodii, jen jsem ji pfizpUsobil vymluvnému tanci.
Novinka, ktera, jak pevné véfim, jesté dal zvysi divacké potéSeni, tedy spodivd v onom
prizplisobeni."?®

Angiolini pravdépodobné spoléhal na asociativni efekt, jaky bude mit na divdka melodie
(aria), zpivana v néjaké dobové operfe,?® kdyz ji propoji s tane¢né pantomimickou akci
ve svém baletu. Angiolini zasel v jim komponované hudbé v uziti principu ,vymluvnosti*
jesté déle nez Starzer. Jeho hudebni motivy, napojené na dramatickou akci, v sob& nesou
velmi silnou napodobu vzrusené lidské dikce, ve stfidani hudebnich motivl jako bychom
slySeli dialog aktéru. Velmi silné jsem si to uvédomila pfi scénické realizaci tohoto baletu.?”
Bylo snadné si do Angioliniho hudby predstavit néjaky text — kupfikladu proSeni, odmitani,

24 Gaspare Angiolini. La Partenza di Enea, ossia Didone abbandonata. Ballo tragico pantomimico eseguito
in Venezia nel nobilissimo teatro di S. Benedetto il carnovale dell'anno 1773. Venezia: Marescalchi

& Canobbio, [17737]. Dochovano v Biblioteca Estense Universitaria, MUS.F.1310. Obsahuje Sinfonii

a 19 d&isel. Party: violino primo, secondo, viola, basso e fagotto, oboe primo, secondo, corno e tromba
secondo corno e tromba prima (in G), timpani.

25 Nel comporre la musica la mia maggior cura é stata d’indurvi la leggerezza e varieta propria dei
differenti caratteri e consonante alla totalita dell’argomento. Un'aria sola non mia vi ho determinatamente
introdotto nella considerazione che essendo questa sommamente applaudita dal pubblico, & un delicato
dovere di un artista di rinunciare in certe situazioni all'amor proprio, per secondare la soddisfazione

del sempre rispettabile pubblico. Quindi ho lasciato I'aria tal quale applicandola peré alla danza
parlante. La novita adunque, con cui mi sono persuaso d'accrescere il piacere dei spettatori, tutta
consiste nell’applicazione." Poznamka k baletu Solimano Il., publikovana v libretu k opefe Le pazzie di
Orlando, Venezia 1773. Za tento citat dékuji MgA. Petie Dotlacilové, Ph.D. a za pomoc s prekladem téz
prof. PhDr. Marie Kronbergerové, Ph.D.

26 Slo o riizna zhudebnéni libreta Pietra Metastasia na téma Didone abbandonata (napf. Baldassara
Galuppiho). Béasnik napsal svému krajanovi Angiolinimu po uvedeni jeho baletu v Petrohradé roku 1766
dokonce blahoprejny dopis.

27 Novodoba svétova premiéra historicky poucené inscenace La Partenza d’Enea, ¢ sia Didona
abbandonata Gaspara Angioliniho se uskuteénila 15. &ervna 2015 v Baroknim divadle zdmku Cesky Krumlov.
Choreografie a rezie: Helena Kazarova. Hudebni nastudovani a dirigent: Marek Stryncl. Kostymy: Roman
Solc. Taneé&nici Hartig Ensemble — tance a balety t¥f stoleti. Orchestr Musica Florea.
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Obr. 4: Angiolini: Didone abbandonata

naléhani. To velmi pomahalo tanecnikim pochopit strukturu jednotlivych akci. Mizeme si
uvést priklad, jak Angiolini uplatfiuje v hudbé princip ,pfesvéddujici* rétoriky. Ve &tvrté
scéné se kralovna Didé snaZi Aenea svidnym tancem na rafinovanou vinici se melodii,
podobnou operni arietté, dovést ke svatebnimu slibu u oltafe (No. 14 Andante grazioso).
Aeneas véhavé Didé nésleduje k oltafi ve druhé &asti, kterd kon&i korunou na &tvrtové
noté. Ve treti Casti jako bychom slySeli jeho odmitani, snahu se vymanit. Angiolini toho
dociluje rytmickymi figurami osminovych a Sestnactinovych not, jejich melodickymi sestupy.
Prfemlouvani Did6 pokraduje v da capu prvnich dvou ¢ésti.?® [obr. 4]

Angiolini nepouzivd — az na malé vyjimky — binarni formu jako Starzer, jeho hudebni
mysleni se soustfeduje zejména na proZitek a afekty jednajicich postav: je v tom velmi
osobni, dalo by se fici. Uvedme si jesté jeden pfiklad, jak Angiolini dokaze v ¢asovém
useku jediné minuty zobrazit béh Didé na morské pobrezi, okamzik, kdy zahlédne odjizd&jici
Aeneovu lod, nasledné zdéSeni a mdlobu. Jde o &islo 18 Allegro, 39 dvoucétvrtenich

28 Tuto scénu je mozné zhlédnout na youtube: https://youtu.be/gBa646bFSd0. DVD zéznam je ulozen
v Knihovné HAMU.
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Obr. 5: Angiolini: Didone abbandonata

taktd Angiolini rozdéluje na pét Usekd, kazdy z nich vyjadfuje jinou akci nebo dusevni

stav. Prvni Usek je sloZen z 12 taktl, pficemz v prvnich deviti taktech se trikrat opakuje
téméF totozné tfitakti, symbolizujici vzrugeny béh (osm ,bézicich* Sestnactinek) a jakoby
lapani po dechu (v podobé osminek prerusovanych pomlkami), nasleduiji tfi takty sloZzené
vzdy ze Ctvrtky a pomlky, posledni nota je prodlouzena korunou — v ten okamzik si Didé
plné uvédomuije, Ze ji Aeneas opustil. Nasleduje Sestitaktova Cast plna Sestnactinkovych

béhl s ligaturami v anabazi a katabazi, kterd vyjadfuje zoufalstvi Didé. Jeji zoufalstvi

a bolest se prohlubuje v dalSich Sesti taktech, ve kterych jako bychom slySeli jeji naFikani.
V nasledujicich péti taktech sloZenych z osminek preruSovanych pomlkami a konéicich
Ctvrtkou se odrdzi jeji t€kavy pohled plny bolesti, ktery nachazi oporu v jejich druzkach.
V posledni ¢asti s pokynem /ento se k nim rozbiha a zavérecénych Sest taktd se Ctvrtkami
s pauzou, s poslednim taktem zakonéenym pllovou notou vyjadfuje, jak ji opoustéji sily
a klesd v mdlob&.%° [obr. 5]

29 Tuto scénu je mozné zhlédnout v choreografii Heleny Kazarové na youtube: https://youtu.be/
BMQVg46eNsU
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Bojova scéna z Didone abbandonata. Choreografie: Helena Kazérova, Barokni divadlo zamku
Cesky Krumlov, 2015. Foto: Libor Svacek.

Ill. W. A. Mozart a jeho Pantalon a Kolombina (1783)

Jako dalsi priklad bych pouzila skladbu Wolfganga Amadea Mozarta KV 446, nazvanou
pozdéji podle pocateénich vysvétlivek scénické akce Pantalon und Columbine (Pantalon
a Kolombina). Dochoval se pouze houslovy part,*® ale nastésti jsou pod nim Mozartovy
instrukce, co se ma v jednotlivych periodach, ba dokonce jen dvoutaktich, odehrat,
podobné jako v pfipadé Angioliniho Opusténé Didé. Mozart ji zkomponoval ve Vidni pro
Redutu o masopustu roku 1783 a sam tancil Harlekyna, jeho Svagrova Kolombinu, Svagr
Pierota, Doktora predstavoval malif Grassi a Pantalona tane¢ni mistr Merk, ktery s nimi
vystup také nastudoval.®'

Mozartova hudba k pantomimé je vskutku ,rétorickd“, nepochybné byl pou€en praxi,
kterou znal od svych pfedchiidct v tomto Zanru (Gluck, Angiolini, Starzer), vytvarel zvlastni

30 Orchestraci proved| Franz Beyer v letech 1962/95, Edition Kunzelmann 1995.
31 Udaje pochazeji z Mozartova dopisu otci 12. 3. 17883, ktery je hojné citovan v sekundarni literatufe.
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hudebni motivy napodobuijici lidskou fe¢ (hadka) nebo jednani (honi¢ka, souboj), vlastni
motivy maji i postavy (Doktor, Harlekyn). Jelikoz Mozart svymi pokyny akci zpo&atku velmi
konkretizuje,®? nebylo pro U&inkujici zprvu snadné presné na jednotlivé takty hereckym
jako allegro v dvoud&tvrtovém taktu, ma binarni formu, nad notami je instrukce Pantalon
und Colombine zanken sich (Pantalon a Kolombina se hadaji). Deset taktd s osminovym
predtaktim s repetici podle mého Usudku patfilo Pantalonovi, druhd osmitaktova ¢ést,
vzestupna fada osminovych not zakonCenych ligaturou, pak odmlouvajici a zajikajici se
Kolombiné. V&echny noty jsou kratké (staccato), mirné akcentované. [obr. 6]

Mozart uplatiiuje kratké, osminkové pomlky, jakoby pro nadechnuti mezi vzru§enym
hovorem, a také dynamiku, zesilovani v poslednich taktech s forte na poslednim taktu.
Podobné jako u Angioliniho se tu setkdme s velmi kratkymi hudebnimi plochami, uréenymi
k rdznorodému scénickému déji, coz Cinilo tyto kusy velmi akénimi. Ov§em nékdy si Mozart
pral vystupfiovat divadelni napéti tim, Ze G€inkujici na celou periodu neméli vyvijet Zadnou
akei, byt hudba znéla.®* [obr. 7]

1. Pantalon und Colombine zanken sich.

Violin I
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Obr. 6: Pantalon und Columbine KV 446 No1

32 Ov8em jen asi do poloviny tohoto zhruba pllhodinového kusu, pak jeho poznamky nejsou dochovany.
Nékdy Beyerlv prepis navozuje otazku, zda byl text vici notdm umistén Uplné pfesné, ostatné i v pfipadé
pivodniho houslového partu je mozné, Ze kvali mistu doslo k ur€itym posuniim.

33 Dilo jsem nastudovala s Hartig Ensemble a orchestrem Musica Florea za fizeni Marka Stryncla v ramci
vecera pojmenovaného Mozartiana, premiéra se konala 29. 6. 2017 v divadle Florea Theatrum na Letni scéné
HAMU. Ukézku je moZné zhlédnout na youtube: https://youtu.be/4z7bQ_HbHpA. DVD zdznam z predstaveni
je ulozen v Knihovné HAMU.

34 No. 4 Poco adagio. Osmitaktova fraze je nadepsana Dottore und Colombine stehen unbeweglich.

Bei der Repetition gehet Dottore auf dir Knie. (Doktor a Kolombina stoji nepohnuté. P¥i repetici si Doktor
kleka. — prelozila autorka). Mezi Sestym a sedmym taktem je je$té poznamka seufzt (vzdycha). Druhy, rovnéz
osmitaktovy dil je nadepsan Beide unbeweglich. (Oba nehybni.). Viz Beyer, pozn. 30, s. 19.
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Dottore und Colombine stehen unbeweglich.
Bei der Repetition geht Dottore langsam auf die Knie.

Poco adagio

seufzt
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Obr. 7: Pantalon und Columbine KV 446 No4

Karel Ferjentsik (Dottore) a Lenka Kantorova (Kolombina) v Mozartové Pantalon a Kolombina.
Choreografie: Helena Kazarova, Florea Theatrum, 2017. Foto: Daniel Rozny6.
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Mozartovo hudebni mysleni vS8ak oproti Angiolinimu neni vZdy tak divadelné pfimoc&aré,
s motivy si pohrdva, vyuziva binarni formu a rondo. V pfipadé adagiovych motiv pro
Kolombinu se objevuje i lyrika, kterou bychom podle obecné znalosti tohoto charakteru
commedie dell’arte v jejim pfipadé vibec neocekavali. Pres torzovitost tohoto opusu,
ktery Mozart vytvoril pro sebe a své pribuzné a pratele, je velice dlleZité jej poznat, nebot
poodkryva zplisob Mozartova divadelniho mysleni a funkci tzv. programni hudby v jeho
dobé. A je tfeba poznamenat, Ze ve srovnani s jeho druhym (byt opét fragmentarnim)
dilem pro divadelni tanec Les petits riens (KV Anh.10, 299b) se jedna o pramen unikatni:
Hudba pro Noverrliv balet, kterou Mozart komponoval v PafiZi roku 1778, totiz viibec
vymluvnou hudbu aZ na drobné naznaky neobsahuje, je to jen suita binarnich tanct, byt
s blyskavymi melodiemi.

IV. Ludwig van Beethoven a jeho Stvoreni Prométheova

Mlady Ludwig van Beethoven (1770-1827) se ve Vidni seznamil se skvélym italskym
tane¢nikem a choreografem Salvatorem Viganem (1769-1821) a jeho manzelkou Marii.
Z obdivu k jejich uméni nejprve napsal klavirni variance Menuett a la Vigano (WoO 68)
a v roce 1801 spolu s Viganem premiérovali balet Die Geschdpfe des Prometheus
(Stvofeni Prométheova), op. 43.%°

Beethovenlv ,heroicko-alegoricky” balet je po hudebni strance bezesporu jednim
z nejgrandiéznéjsich dél uréenych pro jevistni tanecni zpracovani.®® Premiéra se konala
28. brezna 1801 v Burgtheateru ve Vidni v choreografii Itala Salvatora Vigana, ktery proslul
svymi choreodramaty.®” Beethovenova plvodni partitura obsahuje predehru a 16 &isel.
Téma predehry se objevuje v jeho prvni symfonii, jez byla provedena v roce 1800. Téma
z finéle baletu (No. 16) Beethoven pozdéji pouzil ve svych Variacich pro klavir, Op. 35
a zejména ve finale své lll. symfonie Eroica.®®

Libreto dila se dosud nepodafilo objevit, a je tudiZ povazovano za ztracené. Dochoval se
pouze obsah jednotlivych &isel z divadelni cedule z roku 1801. O ten se opira Zivotopisec S.
Vigana Carlo Ritorni ve svém dile Commentarii della vita e delle opere corredrammatiche
di Salvatore Vigano z roku 1838.

35 Uvedeno téZ pod italskym nazvem Gli uomini di Prometeo ossia La forza della musica e della danza.

36 Nejnovéji se Beethovenovou hudbou k tomuto dilu zabyvali: Paul A. Bertagnolli. Prometheus in Music,
representations of the Myth in the Romantic Era. Burlington (VT): Aldershot, 2007, s. 27-93 a Mary Ann
Smart. ,Beethoven Dances: Prometheus and his Creatures in Vienna and Milan“. In: Nicholas Mathew

- Benjamin Walton (ed.). The Invention of Beethoven and Rossini. Historiography, Analysis, Criticism.
Cambridge, 2013, s. 210-235.

37 K tomuto dilu se Vigano znovu vrétil v roce 1813 v milanské La Scale, pfepracoval svij plvodni scénaf
do Sesti obrazd, pridal hudbu Haydna, Mozarta a své vlastni kompozice, z Beethovenovy hudby ov§em
zachoval jen Ctyfi Cisla.

38 Podrobné o tom viz Constantin Floros. Beethovens Eroica und Prometheus Musik. Wilhelmshaven 1978.
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Scéna z Beethovenova baletu Stvoreni Prométheova v choreografii Heleny Kazérové.
Zamecké divadlo Valtice, 2016. Foto: Daniel Roznyé.

Ovsem sam Beethoven zanechal ve svém zapisniku fragment,®® ktery poukazuje
na jeho pfistup k ,vymluvné hudbé&". P¥i inscenovani baletu bylo velice zajimavé se jeho
koncepci Fidit.° JelikoZ se autograf Beethovenovy partitury nedochoval, mame k dispozici
»napovédu” pouze na zacatku dila z jeho zapisniku, tedy jeSté méné nez v pripadé Mozar-
tovy pantomimy. Nicméné podobné jako v predeslych pripadech je Beethovenova hudba
schopna vyvolavat asociace scénickych obrazl a poskytnout choreografovi kli¢ k jejimu
propojeni s déjem, byt je dochovan jen fragmentarné. O spravném razeni jednotlivych

39 Karl Lothar Mikulicz (ed.). Ein Notierbuch von Beethoven aus dem Besitze der PreuBischen
Staatsbibliothek zu Berlin, 1927. Nachdruck Wiesbaden, 1972. Berliner Skizzenbuch Landsberg 7, s. 73-186
(Citovano téZ v Floros 1978, s. 59, Bertagnolli 2007, s. 45, Smart 2013, s. 217; kompletni pfepis pasaze

z Beethovenova zapisniku).

40 Dilo jsem inscenovala v roce 2016 (premiéra 2. 7. 2016 v Zameckém divadle ve Valticich, dal$i uvedeni
12. 9. 2016 v divadle Florea Theatrum na Letni scéné HAMU v Praze). Hudebni nastudovani a dirigent Marek
Stryncl, hrél orchestr Musica Florea, tan&il Hartig Ensemble a hosté. DVD nahréavka je uloZena v Knihovné
HAMU.
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Cisel se vedou mezi badateli spory, nicméné programni raz této hudby nikdo z nich
nezpochybriuje.*!

Beethovenlv pfistup k hudbé uréené k jevistni taneéni akci se od predeslych skladatell
v mnohém lisi svou komplexnosti, na druhé strané obsahuje stale jeSté zkuSenost jeho
predchidcl s vymluvnou hudbou, kterd se hromadila a tfibila po celou druhou polovinu
18. stoleti. Na rozdil od diskutovanych dél Starzera, Angioliniho a Mozarta vS§ak v nékte-
rych pripadech vytvari rozsédhlé hudebni plochy, které odpovidaji vice alegorickému nez
déjovému poslani dila, nicméné se v nich koncept vymluvné hudby jiz zcela rozpousti. Zde
musi choreograf sledovat vice mySlenku nez samotnou akci a rozvést ji choreografickymi
prostredky. MdZe to byt ovlivnéno Zanrem dila, které v tomto pfipadé platformu klasicistniho
ballet-pantomime jiz opousti, a to ve prospéch rané romantické vizualizace poetickych
obraz.

Na téchto &tyfech prikladech tanecnich dél z obdobi rokoka a klasicismu jsem se
pokusila doloZit, jak skladatelé aktivné spoluvytvareli silny dramaticky dopad nového Zanru
hudebniho divadla, tj. déjového baletu (tehdy nazyvaném ballet-pantomime). Jednota
divadelniho hudebniho a choreografického mysleni promitnutd do konceptu vymluvné
hudby a vymluvného tance byla zakladem nebyvalé popularity tanc¢enych predstaveni doby
klasicismu a preromantismu. Proniknuti do Uzkych vazeb mezi obéma uménimi predstavuje
nosné téma i pro budouci studie.

41 Paul A. Bertagnolli (viz pozn. 36) ovem vedle toho razi ideu, Ze Beethoven do dila vkladal také dobové
taneéni typy jako menuet v pfipadé No. 3 Allegro vivace (s. 55), a spekuluje, Ze to bylo kvili zachovani
konvence v(ci choreografovi i divakiim. Z pohledu svych dlouholetych zkuSenosti s baroknimi tane€nimi
formami a tvirce vlastni choreografické koncepce musim toto zpochybnit. Podle mne neni ve vyrazu tohoto
¢isla nic, co by ho spojovalo s predstavou spoleGenského ¢i pro jevi§té uzplisobeného menuetu. Jde

o hudbu, kterd ma svdj vnitini vyvoj a ktera pravdépodobné ilustrovala, co se délo v Prométheové nitru, nez

v zavére&né codé donuti sva stvofeni (bytosti), aby ho nasledovala na Parnas. Tento Usek jsem vyfesila tim, Zze
se mu zjevuji v délce muzy, které mu vnuknou myslenku, jak své tvory povznést na uroven lidi.
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